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LA LINGUA DELL’ARZAMAS
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Neny BpeMS, a NOTeXy uac
Per il lavoro ¢’ tempo, per il diletto un’ora sola
(car’ Aleksej Michajlovi&)

1. 11 problema della lingua dell’Arzamas & da porsi in relazione col
movimento culturale che vide impegnata — tra la seconda meta del
Settecento e I’inizio dell’Ottocento — 1'area pil riformista dell’intelli-
gencija russa. Nello stesso tempo va visto come un fenomeno partico-
larmente significativo all’interno di quel crogiuolo di linguaggi ¢ di
gerghi dal quale sarcbbe nata la lingua letteraria russa.

E noto che in quell’epoca la lingua francese denotava una forma
di comportamento, 1a cui funzione andava al di 12 della sua utilita pra-
tica. L’uso del francese rivelava 1’aspirazione della nobiltd ad “ele-
varsi”, facendosi partecipe, attraverso la lingua, del mondo dell’il-
luminismo, e al tempo stesso era lo specchio degli orientamenti poli-
tici del momento. Sotto la prima parte del regno di Caterina II il fran-
cese era diffuso a corte, come espressione della volonta di rinnova-
mento e di occidentalizzazione della cultura russa; 1’'uomo di mondo
(cBeTCkMi uesoBek) era appunto quello che frequentava le serate di
Caterina, e il suo sistema culturale si identificava con tutto cid che era
francese. Al contrario, il successore di Caterina, Pavel Petrovi¢, dopo
alcune incertezze iniziali, decise di bandire dalla corte, e quindi dalla
vita ufficiale, tutto cid che veniva dalla Francia, per sostituirlo con i
prodotti prussiani. “L’imperatore [Pavel Petrovi¢] non voleva parlare
1a lingua nella quale era stata pronunciata la condanna a morte di Luigi
XVI e della sua innocente famiglia, e a Corte si smise di parlar fran-
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cese. In seguito a cid sparirono tutte le denominazioni francesi”
(Bulgarin 1846: I, 209.).! Ma il francese sarebbe tornato in voga di i
a pochi anni, con I'ascesa al trono di Alessandro I.

Il fatto che la gente di mondo, nonché chi aspirava esserlo, conti-
nuasse a parlare francese anche durante la guerra con la Francia, de-
nota sia la diffusione del fenomeno, sia il fatto che esso non era in
contraddizione con i nascenti ideali nazionali. Anche se il processo di
formazione di una lingua russa colta, come presupposto della lingua
letteraria, esigeva che la parte pil elevata della societd parlasse nella
propria lingua materna (poasoit), all’inizio del secolo erano ancora in
pochi a praticarla (tra questi pochi c’era Karamzin, nella cui casa si
parlava normalmente in russo), e il francese concorreva a connotare il
comportamento sociale dcella classe colta. Non per niente Vigel® si stu-
piva che Vjazemskij, I’allievo prediletto di Karamzin, non facesse nes-
sun sforzo perché intorno a lui si parlasse in russo.2 A. A. Prokopo-
vi¢-Antonskij, presidente della “Societd dei cultori della letteratura
russa” (O6mecTBO JIOGUTENEN POCCHACKOR CJAOBECHOCTH), in occa-
sione del discorso di apertura — siamo nel 1812 — osservava: “I clas-
sici da soli non sono sufficienti a formare lo stile; & necessario il buon
gusto (Bxyc) dclla categoria migliore di cittadini”, e si doleva che “in
socicta, dove di solito si forma il gusto della letteratura patria, amino
parlare in una lingua straniera, anziche nella propria™.3

Del resto persino in casa dello slavofilo Sigkov si udiva parlare
sia in russo che in francese: segno questo che anch’egli non era com-
plctamente libcro dai condizionamenti sociali (Lotman-Uspenskij
1975: 193). Bulgarin nelle sue Memorie notava che il drammaturgo

1 Lo spirito antifrancese avvicind lo zar al mondo prussiano al punto che, per
imitare lo stile di Federico il Grande, egli obbligd i soldati a incipriarsi e a portare
la parrucca con il codino, a indossare quegli ampi cappelli che, qualche anno piu
tardi, si sarebbero rivelati fatali nella guerra contro i francesi ("Tirez aux chapeaux”
sara infatti la parola d’ordine di questi ultimi, cf. Bulgarin 1846: II, 205).

2 “Nella citta che I'incursione dei francesi aveva ridotto in cenere, tutti parlavano
nella lingua di costoro. Solo Karamzin parlava nella lingua che, si pud dire, egli
stesso aveva creato. E una vergogna che Vjazemskij, che tanto bene scriveva in
russo, e che con tanta eleganza si esprimeva in russo nella conversazione, non
abbia fatto nulla per introdurlo nella societa moscovita, dove godeva di grande
prestigio. [...] Ascoltando parlar francese la nostra alta societd, si aveva
I'impressione che la guerra contro Napoleone fosse stato solo un breve episodio,
che aveva servito a rafforzare i legami con la Francia” (Vigel’ 1864: 1V, 119).

3 "Trudy Obs€estva ljubitelej rossijskoj slovesnosti” 1812: I, 13 (Cit. in Levin
1964: 328-329).



LA LINGUA DELL’ARZAMAS 335

Ozerov, quando era in societd, si esprimeva prevalentemente in fran-
cese “per fare miglior figura con la gente del bel mondo” (Bulgarin
1846: 11, 315).4 Ma non si trattava solo di condizionamemto. Infatti,
fino a Karamzin la lingua parlata russa non era oggettivamente in
grado di esprimere concetti estetici né, in generale, idee connesse con
la nuova realta culturale. In altre parole, la lingua russa era in ritardo
(oTcTanmf, arretrata) rispetto ai tempi.

E interessante osservare anche la funzione che aveva 1'uso del
russo o del francese nella comunicazione quotidiana neii diversi corpi
di ufficiali. Mentre gia prima del 1812 nel corpo dei Cadetti si aveva
cura che gli allievi conoscessero la letteratura e la lingua russa (poa-
Hbie), in base al principio che 1'uomo d’amni, cosl come il cittadino,
dovevano sapere esprimersi in russo, € anche “BrlpaXxaTbCsi me-
roabcku ” (cio¢ nella lingua del bel mondo, dove la componente
francese competeva con quella russa), e si insisteva sullo studio della
letteratura, della lingua e dclla grammatica russa (Bulgarin, 1846: II,
17-19),5 nei Corpi della Guardia (i1 PreobraZenskij, il Kaval’er-
gardskij e il Semenovskij) dominavano i costumi di corte e la lingua
comune era il francese. Per tale ragione gli allievi di questi Corpi, che
facevano di tutto per essere alla moda, erano detti dai primi “xpu-
nynsl” (da xpunerts, parlare con voce rauca), perché cercavano di
imitare la pronuncia parigina della “r” (Bulgarin 1846: II, 140).6

4 “Ozerov aveva ricevuto una buona educazione nel Corpo dei Cadetti ma, come era
allora costume a Pietroburgo, era imbevuto soltanto di lingua e letteratura
francese”, da una lettera di Bludov a Vjazemskij del 20.2.1817 (cit. in Gillel’son
1969, appendice).

5 1 giovani, pur sapendo il francese, consideravano “indecente” parlar tra loro altra
lingua che il russo. Il francese lo usavano soltanto con gli stranieri, con gli alti
funzionari e con le signore, “che sono e sempre sono state francesi a causa della
loro educazione™ (Bulgarin 1846; II, 140). Va tenuto conto tuttavia che lo studio
della grammatica russa era un fatto nuovo se, fino al 1809, cioé alla disposizione
di Alessandro I sull'istruzione obbligatoria, non c'erano persone in grado di
insegnarla. Cf. Dmitriev 1869: 18.

6 Da questo punto di vista, il rifiuto del francese rientra nel comportamento
complessivo di tutta una generazione di ufficiali, che comincid ad avere in uggia i
balli e il gioco delle carte. “Chi tornava a Pietroburgo dopo qualche anno di
assenza restava meravigliato dei cambiamenti prodottisi nel costume e nel modo di
parlare della gioventd. In particolare, gli ufficiali della guardia si distinguevano per
la liberta e l’audacia dei loro discorsi, nonché per il fatto che non si
preoccupavano se parlavano in luoghi pubblici o nei salotti, ¢ se ad ascoltarli
c’erano degli amici o delle persone che non condividevano le loro idee™ (Turgenev
1907: 67-68. Cap. 1V peGbiBaHue B Poccuu ¢ 1816 no 1824 r.).
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Alcuni anni piu tardi, con Nicola I, I’uso del francese verra ban-
dito dalla corte, tanto che chiunque venisse udito parlare in quella
lingua diveniva automaticamente sospetto (Lotman 1979: 110). Per-
sino il fatto che Caadaev avesse scritto una lettera allo zar in francese
venne considerato con allarme, tant’¢ che egli si sentl tenuto a giusti-
ficarsene presso Benkendorf.”

Cid non toglie che il francese continuera a mantenere le sue pre-
pogative come lingua dell’uvomo di mondo, rispetto al russo, lingua
della gente comune. Nella commedia di Gogol® “Il Matrimonio” uno
dei personaggi, il “fidanzato” Anuckin, considera come dote princi-
pale di una donna la conoscenza del francese: “No, la donna ¢ tutta
un’altra cosa [rispetto all’'uomo]. E indispensabile che lo sappia [il
francese], se no anche questo e anche quello (fa un gesto) saranno
fuori posto” (Atto I, scena XX).

2. Nella Russia della seconda meta del Settecento e della prima meta
dell’Ottocento 1'uso del francese ¢ dunque una forma di comporta-
mento complessa, rivestita di connotazioni specifiche che devono es-
sere analizzate sia ncl quadro dell’evoluzione culturale della Russia in
quel periodo, sia rispetto ad altre forme di comportamento linguistico
considerate “ufficiali” o comunque dominanti. In altre parole, 1'uso di
parlare e di scrivere in francese aveva connotazioni diverse a seconda
del gruppo sociale che lo praticava, fosse esso la corte, la nobilta il-
luminata o 1a piccola nobilta di provincia. Una caratteristica dei segni
distintivi del comportamento riguarda infatti 1a loro sfera di applica-
bilita, cio¢ i scgni devono poter essere riferiti a un gruppo di persone
che, almeno nei confronti di quel fenomeno, costituiscono un gruppo
sociale. Da questo punto di vista, la lingua affettata, parlata dai “petits
maitres” (neTuMeTpnl) a partire dagli anni trenta del XVIII secolo (il
cosidetto meroJyibckuil s13ulK) va considerata come segno di un com-
portamento con funzioni particolari sia rispetto ai suoi membri, sia ri-
spctto alla societd. Questa lingua assolse, sotto molti aspetti, 1a fun-
zione di un vero e proprio modello linguistico, tanto che, in quanto
lingua russa parlata dalle persone istruite, essa ¢ alla base del pro-
gramma di riforma della lingua letteraria russa proposto da Karamzin.

7 “Vi prego di dire allo zar che mi sono vergognato di scrivere non in russo allo
zar russo. Ma volevo esprimergli il mio sentimento colmo di convinzione, e non
osavo farlo in una lingua nella quale non avevo mai scritto. Questa & una prova
ulteriore delle carenze della nostra istruzione, di cui vi parlo nella lettera” (lettera
del 15 luglio 1833, cit. in Bulachovskij 1957: 214).
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Questa lingua, non scritta ma appunto parlata, pud essere considerata
anche “un dialetto sociale dei nobili”, ovvero un linguaggio social-
mente marcato, pit 0 meno volontariamente, in quanto contrapposto a
quello della restante societd russa (Uspenskij 1985: 46). Da questo
punto di vista, essa ha tutte le caratteristiche di un gergo, in quanto
lingua orale e socialmente connotata, usata in una comunita che, per
qualche ragione, vuole distinguersi dalla lingua comune. Questo
gergo € il risultato della combinazione di almeno due codici lingui-
stici, quello del russo parlato e quello del francese.

Accanto allo merosbckuit s3wik, che per la sua diffusione &, in-
sieme al francese, uno dei fenomeni culturali pid vistosi dell’epoca,
tra la fine del XVIII e I'inizio del XIX nacquero in Russia altre “lin-
gue” o gerghi, le cui caratteristiche principali furono il richiamo alla
lingua parlata e alla omogeneitd del gruppo che ne era portatore.® Tra i
pit famosi ricordiamo quello della Guardia, reapaeicKHit s13bIK
(Lotman 1979: 111-115), e quello dell’Arzamas, destinato a divenire
“accademia orale del gusto, dove nella conversazione informale sareb-
be nata la tradizione della conversazione (pasrosop) culturalmente si-
gnificante, e il linguaggio sonoro (3Byuyamasi peub) sarcbbe stato
elevato al rango di arte” (Lotman 1979: 117).

3. L’Arzamas nasce — siamo nel 1815 — in uno dei momenti piu
drammatici del conflitto che vide opporsi, per vari decenni, i fautori
di un ritorno della lingua letteraria russa alle norme dell’antico slavo
(e quindi alla certczza dclla nucbMeHHOCTB) € gli innovatori, convinti
dclla necessitd di una lingua letteraria basata sul parlato. Il conflitto
era reso vieppiu complesso dal fatto che la maggior parte della gente
colta non era padrona della propria lingua, tant’¢ vero che, se doveva
esprimersi per iscritto, tendeva a ricorrere a una lingua straniera (in
tal senso, ¢ emblematica la lettera di Tat’jana a Evgenij Onegin).

Per procedere a uno studio del “gergo dell’Arzamas” (ap3ama-
ckoe Hapeuue, cf. Krasnokutskij 1977) ¢ necessario quindi tener
conto di una pluralitd di codici i quali, tutti insieme, concorrono a ca-
rattterizzarlo. Da un lato c’¢ il codice arcaista che, nella polemica del-
I’Arzamas, ¢ il punto di riferimento principale delle composizioni pa-
rodistiche, dall’altro ci sono i codici degli altri gruppi di ispirazione
riformista. A questo bisogna aggiungere che, fin dalla fondazione,

8 Sulla lingua parlata come forma di comportamento all’inizio dell’Ottocento cf.
anche Paperno 1978: 123-132.
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I’Arzamas fu un gpyXeckuit KpyXok, un circolo di amici, formato da
uomini che in comune avevano la passione per la letteratura, 1’ado-
razione per Karamzin e la voglia di divertirsi: elementi che caratteriz-
zeranno tutta la vita del circolo.

L’amicizia costituisce, come testimoniano le poesie, le missive ° e
le lettere, un tratto del gruppo, che lo distingue dal gruppo arcaista
della Beseda,!? il cui comportamento & caratterizzato dell’alto grado di

9 Sul tema dell’amicizia e del rapporto tra amicizia e cultura, cf. Piskanov 1924. In
particolare: Cultura e culto dell’amicizia al confine di due secoli; L’amicizia come
fenomeno sociale; Ideologia letteraria dell’amicizia mnella letteratura
sentimentalistica occidentale, pp. 54-55. Quanto alle nocnaHua (missive), erano
un genere poetico assai diffuso, con il quale gli amici usavano scambiarsi notizie.
Le missive che si scambiavano Zukovskij, V. L. Pukin, Voejkov, Turgenev,
Vjazemskij erano dense di invocazioni agli amici: “Moft MHABIIA APYTr” (Zukovskij a
Vjazemskij, 1811),“Apyr, oTuero neyaseH rosoc Teof” (a A. I. Turgenev, 1813),
“Nlo6po moxanonaTh, nesell, ToBapum-ApYr” (a Voejkov, 1814), “HTak, Mofl
ApYr, YBHAMMCSA Mbl BHOBb B Mockee” (Vjazemskij a Zukovskij, 1812), “K
apy3saM” (1815), “Mofi MuMABH, MOH No3T, TOBapHI ¢ lOHLIX JieT!” (a BatjuSkov,
1816). E Batjuskov, in uno spirito dove 1’amicizia si imbeve di sentimentalismo:
BnaxeH, KTO Apyra 3aeck no cepauy o6petaer/ KTo JIOGHT H Jio6HM
YyBCTBHTeJbHOR Aymo# (ApyxkecTso, 1811-1812: Beato chi acquista qui un
amico del cuore / Chi ama ed & amato da un’anima sensibile).

10 Con la Beseda (Becena mobGuTene# pycckoro ciopa) nel 1811 veniva data
forma ufficiale alle riunioni che si svolgevano periodicamente nella casa dell’am-
miraglio A. S. Si¥kov, alle quali prendevano parte, tra gli altri, G. R. DerZavin, I
1. Dmitriev, il principe Sirinskij-Sichmatov, D. I. Chvostov, A. S. Chvostov e il
principe A. A. Sachovskoj. La Beseda, le cui riunioni si tennero nella dimora di
Derzavin sulla Fontanka, era un’associazione con regole precise e con un ordina-
mento rigido, che il suo presidente aveva avuto cura di mettere sotto la diretta pro-
tezione dell’imperatore. Lo Statuto, redatto da Siskov, prevedeva che le sedute
(ossia le “letture”, uTeHHRA) avessero luogo una volta al mese e fossero aperte al
pubblico. I numero dei membri effettivi era fissato in 24, divisi in 4 sezioni,
ognuna delle quali aveva un proprio presidente. Ai 24 membri effettivi si ag-
giungevano 17 membri-collaboratori. Contemporaneamente alla Beseda (dalla quale
le donne erano escluse per Statuto) venne creato un istituto di membri onorari, del
quale entrarono a far parte, insieme ad “alti dignitari illuminati”, tre scrittrici
molto vicine a Si¥kov, tra le quali A. P. Bunina, il cui reale o presunto romanzo
col fondatore della Beseda forni spesso motivi di parodia agli arzamascy. Tra i
“membri onorari” della Beseda troviamo anche letterati che per le loro convinzioni
appartenevano piuttosto al campo avverso, ma per la loro fama o per il loro censo
potevano contribuire a dar lustro all’associazione; tra questi il poeta Dmitriev, S.
S. Uvarov, uno dei fondatori dell’Arzamas e persino Karamzin. Questa struttura rigi-
da, garantita anche dalla protezione imperiale, caratterizza nettamente la Beseda
rispetto ad altre Societd di quegli anni, che avevano piuttosto carattere di Circoli
composti da “amanti del bello”. Tanto pili che “la Beseda era formata, pit che da
letterati, da letterati-dignitari, che davano un’impronta particolare alle sedute, nel
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formalita. Non & un caso che alcuni degli animatori dell’ Arzamas,
come Zukovskij o Voejkov, provenissero dal circolo moscovita dei
fratelli Turgenev, che si intitolava appunto JIpyxeckoe JlutepaTyp-
Hoe O6mectBo (Circolo Letterario di Amici, 1798-1803).1

L’anno 1815 coincide con la radicalizzazione della polemica con-
tro gli arcasti, la quale prende corpo in alcuni gesti, provenienti dalle
due parti, che scatenano una vera e propria battaglia letteraria (“guerra
sul Parnaso”, com’® comunemente definita dai karamzinisti nostalgici
del classicismo). Ma ecco i fatti. Il principe A. A. Sachovskoj, amico
e stretto collaboratore di Siskov, membro della Beseda e dell’Accade-
mia, rappresentava quell’anno a Pietroburgo, nel teatro di stato di cui
era direttore, una sua commedia, “Una lezione alle civette, ovvero Le
acque di Lipeck”, nella quale venivano maliziosamente parodiate al-
cune figure molto popolari tra i giovani innovatori, come Zukovskij,
V. L. Puskin e S. S.Uvarov.!12 Quest’ultimo colse 1’occasione per una

corso delle quali si declamavano le odi. L’alta societa di Pietroburgo vi accorreva
come ai balli: gli uomini erano in alta uniforme, le donne in abito di gala. In se-
guito fu deciso di mettere in vendita dei posti d’ascolto, ma dopo la prima curiosita
suscitata pil dall’aspetto mondano che da quello letterario delle sedute, il pubblico
comincid a diminuire, finché non vi rimasero che pochi affezionati. L’elezione di
Siskov nel 1813 a presidente dell’ormai antiquata Accademia di Russia, alla quale
segul un tentativo di unificare i due organismi (tentativo che fu fermamente av-
versato da Derfavin) indeboli ulteriormente la Beseda che nel 1816 chiuse i bat-
tenti” (Vigel’ 1864: III, 150).

11 Del resto 1'esigenza di un circolo di amici di fede karamzinista era avvertita gia
da tempo se Vjazemskij, in una lettera a A. I. Turgenev del 29 ottobre 1813, scri-
veva: “Perché noi fratelli dobbiamo andare in giro come ebrei (3aueM Hamef
6paTHH ckHTaTbhesl, kak Xuan)? E perché invece gli stupidi possono stare
insieme? Guarda i soci della Beseda [...] Quando verra il momento di stare uniti
come fratelli, ’anima nell’anima, la mano nella mano?” (Ostaf’evskij Archiv Bra-
t'ev Vjazemskich: I, 19).

12 2ukovskij era parodiato nel personaggio Fjalkin, un poetucolo da strapazzo nel
novero dei corteggiatori della contessa. L’identitd letteraria traspare dalle parole
pronunciate dallo stesso Fjalkin: "Io ho scelto un genere alla moda, la ballata”, o
nelle battute chiaramente ritagliate dalle opere di Zukovskij. Il nome stesso del
protagonista era ispirato ad acune poesie che Zukovskij aveva dedicato, appunto,
alla "violetta” (pHanka). Abbastanza espliciti erano anche i riferimenti a Uvarov.
Di lui, impersonato dal conte Ol’gin, si dice: “Parlagli della nostra storia antica e
lui si metterd a sbadigliare. Suo unico diletto son gli autori francesi con i loro
versi audaci e sfacciati”. E come Uvarov soleva infarcire le frasi russe con parole
francesi, cosi il conte Ol'gin parla in una lingua maccheronica, dove I'eccesso di
francesismi rende quasi impossibile seguire il senso del discorso (Ja rae MHe
B3ATb TepreHbs/ ANpodOHANPOBaTh BCe MBICHH, Bee coBa? [...] MBI, kaxkeTcs,
OT6HAKC/ OT NPONO3HLUMH — BOHTH B TBOR 3pMuTax (Atto III. Ma dove trovare
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iniziativa che doveva lusingare le sue ambizioni letterarie: invitd al-
cuni amici di fede karamzinista ad una riunione, dalla quale sarebbe
nato il futuro Arzamas.!3

Indipendentemente dall’iniziativa di Uvarov, la rappresentazione
della commedia determind reazioni sia da parte dei letterati offesi dalle
allusioni di Sachovskoj sia, ancor piil, da parte dei loro amici. Tra le
composizioni letterarie scritte “a caldo”, le pid significative dal punto
di vista della storia dell’ Arzamas possono essere considerate “ITHCbMO
K HoBeHmemMy Apuctodany” (Lettera al nuovissimo Aristofane) di D.
S. Daskov (in Sidorov 1901: I, 379-380), “IluceMo ¢ Jluneuxux soxa”
(Lettera dalle acque di Lipeck) di Vjazemskij (1878: 1, 10-14) e “[lo3-
THYeCKHA BeHok llUyToBckoro” (La corona poetica di Sutovskoj)
sempre di P. A. Vjazemskij (1986) ¢ “BuaeHne B xakoi-10 orpage”
(Visione in una certa camera) di D. N. Bludov (Ostaf’evskij Archiv
Knjazej Vjazemskich 1899: 408-413). Anche A. S. Puskin, ancora li-
ceale ma gid arzamasec in pectore, dedichera dei versi all’“incorona-
zione” seguita alla “prima” dello spettacolo (1947-1959: XII, 295-
297). L’esame di queste opcre & essenziale per cominciare a dare
forma concreta al codice che costituira il sistema semiotico del gergo
dell’ Arzamas.,

La “Visione in una certa camera” di D. N. Bludov & composta di
due parti. Nella prima (che pud considerarsi 1’antefatto) si narra di un
gruppo di appassionati di letteratura che suole riunirsi periodicamente
in una locanda della cittadina di Arzamas, per discutere sul tema pre-
diletto. Un bel giomo arriva alla locanda un viaggiatore sconosciuto,
che suscita la curiositd dei presenti. La curiositd si fa piu forte
quando, dalla stanza dove lo sconosciuto riposa, attigua a quella

la pazienza di approfondire tutti i pensieri, tutte le parole Noi pare abbiamo fatto
cadere la proposta di entrare nel tuo eremo). V. L. Pudkin era parodiato nel
personaggio di Bujanov, il "vicino pericoloso” della poesia dello stesso Puskin,
famoso per la sua grossolanita e codardia. Cf. Sachovskoj 1961.

13 Si legge a questo proposito nei Memorie di Vigel’: “Era curioso allora guardare
Uvarov. Era stato appena toccato dalla commedia di Sachovskoj e faceva di tutto
per manifestare il suo malcontento. Mi pare che fosse quanto mai felice
dell’occasione che gli era stata fornita per stringere legami pii stretti con i nuovi
amici. Si immaginava gid condottiero di un manipolo composto da combattenti
valorosi, e sulla sua fronte una corona, dove Zukovskij sarebbe stato 1’ornamento
pill prezioso” (IV, 168). I calcoli di Uvarov si sarebbero rivelati in parte giusti.
Egli infatti, pur essendo un “cattivo ministro della pubblica istruzione, era uomo di
buon gusto (YesoBek ¢ XOPOWHM NHTEPaTYPHHM BKYCOM), sul quale 1’Arzamas
esercitd un’influenza senz’alro positiva™ (Cf. Aronson - Rejzer 1929: 35).
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dove sono riuniti i letterati di Arzamas, cominciano a giungere dei
suoni confusi e dei lamenti. I vicini si accalcano alla parete divisoria
¢, attraverso una fessura, scorgono il corpo obeso del viaggiatore,
che si agita, si dimena e nel sonno riferisce una visione. La visione,
che viene ripetuta molte volte, ha per argomento un gruppo di lette-
rati, “mai sentiti nominare ad Arzamas”, le loro dispute e le loro peri-
pezie.

A questa presentazione, preceduta da una breve epigrafe nello
stile della “Préface de la comédie des philosophes, ou La vision de
Charles Palissot” dcll’abbate Morellet, alla quale la “Visione” di Blu-
dov ¢ ispirata (“Le vrai peut quelquefois n’étre pas vraisemblable™),
segue il testo vero e proprio della “Visione”, che i letterati di Arzamas
hanno avuto cura di annotare.

Il protagonista della “Visione”, recitata in prima persona, ¢ quel
viaggiatore obcso, nel quale non si pud non riconoscere 1’autore de
“Le acque di Lipeck”. Nella sua qualitd di membro della Beseda, egli ¢
convinto della “slavitd” insita nella lingua russa. Per questo la “Visio-
ne” ¢ intessuta di parole dell’antico slavo: BoTme (invano), ogecHyio
(a destra), omnoro (a manca), u6o (poiché), onnlit (questo), raac (vo-
ce); di citazioni bibliche (come Mep3ocTh W 3anycTeHHe, variante di
Mep3ocTh 3anycreHus “lo squallore dell’abbandono”); di costruzioni
arcaicizzanti dal tono solenne, caratterizzate da un ordine delle parole
particolare, con il soggetto che segue il verbo, 1’aggettivo che viene
dopo il nomc (M B3gOoXHYJN si OT rayGuHbl YTpOoGbl MOEH, H
BOCKJIMKHYJI $1 ['JIaCOM BEJIHKMM H TOHKHM: O, KTO CTHXaM MOHM
AacT UIPUBOCTb H JlerkocTb Meuxosa [...]: E sospirai io dalla pro-
fondita declle mie viscere, ed esclamai io con voce alta e sottile: O, chi
ai versi miei dara la giocosita e la leggerezza di Meskov). La solennita
del monologo ¢ accentuata dall’entrata di ogni frase, dove la parola
“n” (e), priva di significato congiuntivo, costituisce un tratto di sin-
tassi biblica e di narrazione magniloquente; la stessa particella & ripe-
tuta, sempre con lo stesso intento, all’interno della frase, prima di
ogni verbo. Le forme dell’antico slavo si accompagnano a parole so-
lenni che, ncl contesto di riferimento, determinano un effetto comico:
il luogo dclle sedute della Bescda & detto ora uepTor (maniero), ora
CaosecHuua (Tempio delle belle lettere); Siskov appare nelle vesti di
uno crapen (vecchio venerabile). In questo stile solenne si insinuano
— ¢ questa & una delle caratteristiche del gergo dell’Arzamas — parole
“basse”, il cui scopo & abbassare il tono generale, dando spazio alla
parodia. Queste parole “basse” si riferiscono al corpo, in particolare
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alle viscere, e possono provenire sia dalla parlata semplice (yTpo6mi),
che da quella colta libresca, ma antiquata (upeBo).

Anche i personaggi di questa, come delle altre composizioni,
sono caratterizzati da tratti particolari, che ne consentono 1’individua-
zione e al tempo stesso li descrivono in quelli che, secondo 1’'ideo-
logia arcaista, sono i loro vizi peggiori. Tra questi il tema pil ricor-
rente € I’invidia. L’invidia pone la penna in mano agli arcaisti, la bile &
il loro inchiostro. Scrive Bludov: oMOYH nepo TBOE B XeJub TBOKO
(inzuppa la penna tua nella tua bile). Nella menzionata “Lettera dalle
acque di Lipeck” di Vjazemskij si legge un passaggio simile: npous-
BeJIEHUS €ro yMa OblIH 6ojiee CMeChio He BOARI, MOAJHTON XeJ-
Ublo, HO X€JIUH, pa3BeieHHo#A Boao#n (le opere del suo ingegno erano
una mistura di bile sciolta in acqua, pid che di acqua mescolata con la
bile).14

Le pellicce di pelle di bue “zeppe di radici di parole” sulle quali,
sempre nella “Visione” di Bludov, si accomoda il “saggio” (Siskov),
disponendosi a predicare al suo discepolo, non sono altro che “Le
pellicce rubate” (PacxumeHnHsble wy6hl), la commedia che Sachovskoj
aveva scritto tra il 1807 e il 1815, fitta di allusioni polemiche agli
avversari, di cui peraltro erano state parodisticamente utilizzate le cita-
zioni. Le “radici di parole” invece sono un esplicito richiamo alle con-
vinzioni di Si§kov sulla fondamentale identitd della lingua russa e
della lingua slava sulla base dell’identita dei loro radicali.!

14 11 tema dell’invidia come arma di coloro che sono privi di talento & particolar-
mente frequente nella poesia dei karamzinisti, che accusano appunto gli avversari
di servirsi di mezzi bassi, quali la calunnia, per denigrare i loro nemici di lettere.
Ricordiamo qui due passaggi, rispettivamente di Zukovskij e di A. S. Puskin:
“MycTb Apyx6a HeXHbLIMH NEPCTaMH / U3 NaBpoB ceft BeHel CBHAA - / B HUX 3a-
BHUCTh TepHHsA cnaena” (Che I’Amicizia con tenere dita / Intrecci questa corona
d’alloro / Con cui I'Invidia ha avvolto una corona di spine) da "K Kn. Vjazemsko-
mu i V. L. Puskinu” (1817); e “Ts npas, TBOpHImb TH 4AA HEMHOTHX / He AnsA 3a-
BHCT/IMBBHIX cyael” (Tu hai ragione, tu crei per pochi / Non per giudici invidiosi)
da “A. Zukovskij” (1818).

15 Secondo Sitkov, la lingua russa e lo slavo-ecclesiastico (CnaBsSIHCKHMH S3BIK)
erano varianti (Hapeune) stilistiche di una stessa lingua comune. “Con la parola
sapik (lingua) si comprendono le radici e le ramificazioni da essa derivate. Quando
esse divergono, si tratta di lingue diverse, altrimenti & la stessa lingua. Se per
esempio, invece di igocTa, HAOCTa, HOraMa, si dice AAATH, HAYTH, HOTaMH, &
chiaro che & cambiato il Hapeuue, non la lingua” (Siskov 1825: 40-41). E
evidente che queste brevi note su Sigkov sono fortemente condizionate dalla pole-
mica dell’Arzamas. Per una disamina approfondita delle sue teorie linguistiche cf.
Colucci 1972: 225-274.
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I1 sonno piu 0 meno profondo che coglie tutti coloro che mettono
piede nella Beseda, cosi come il “sudore freddo” che 1i copre non ap-
pena qualcuno di loro comincia a dar pubblica lettura dei suoi versi,
le “pellicce rubate”, sono tutti motivi parodistici cari agli arzamascy.
“E la lettura dei miei versi aveva raggiunto il culmine, e tutti i miei
compagni di lettere erano immersi in un sonno di morte”, suona la
terza “strofa” de “La visione”. Nella “Cantata” di Daskov, Sachovskoj
(anzi Sutovskoj, da “Sut”, buffone, com’era comunemente chiamato
dagli arzamascy) ¢ detto “B Gecene Goapuii ycemnuresab” (1’audace
addormentatore della Beseda); Vjazemskij, sovrapponendo il piano
della commedia (ambientata appunto alle terme di Lipeck, dalle quali
ha preso il nome) con quello della realtd dice, riferendosi al suo au-
tore: “Le acque hanno acquistato una tal soporifera forza, che basta
avvicinarsi alla sorgente per sbadigliare, sonnecchiare e addormen-
tarsi di una sonno profondo” (uTo6bl 3eBaTh, APEMaTb H CKOpPO
3aCHYTb 6OTaThIPCKHM CHOM).

4. Se il 1815 segna il momento culminante della polemica dalla quale
nascera 1’'Arzamas, alcuni segni del comportamento linguistico che
abbiamo individuato negli scritti di Daskov, di Vjazemskij e, piu di
tutto, nella “Visione™ di Bludov, si trovano anche nelle composizioni
degli anni precedenti. Tutto questo senza considerare i testi polemici,
dei quali il piu famoso resta quello scritto da Daskov contro Siskov,
che prese lo spunto da una traduzione di questi di due articoli di
Laharpe.16

mica dell’Arzamas. Per una disamina approfondita delle sue teorie linguistiche cf.
Colucci 1972: 225-274.

16 La traduzione degli articoli di Laharpe (MlepeBoa AByx cTaTefl Jlarapma c
npHUMeYaHHSIMH nepeBofuyHka, 1808), un autore al quale volentieri si appellavano
gli arzamascy, va vista, secondo Lotman, come un atto diversivo da parte di
Siskov, per allontanare dalla Beseda 1’accusa di ignoranza, e per dimostrare che il
suo programma non contraddiceva le idee della cultura diffuse in tutto il mondo
(Lotman 1971: 15). Tra le osservazioni di DaSkov alla traduzione di Siskov si
legge tra I'altro: 11 signor traduttore dei due articoli di Laharpe in molti punti non
ha capito il francese del testo originale, ha riempito la sua traduzione letterale del
testo di gallicismi, e ha mantenuto per pagine intere la struttura originale delle
parole francesi, continuando peraltro a lamentarsi dei gallicismi. Inoltre molte
delle conclusioni che egli ha tratto dagli articoli di Laharpe sono infondate™
(Cvetnik, 1810, NN.11-12, in Epigramma i satira 1981: I, 11). Cf. anche,
Dmitriev 1869: 72.
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Se dunque si vuole cercare di ricostruire il “gergo dell’ Arzamas”,
non si possono ignorare alcune composizioni poetiche che, sotto
molti aspetti, costituiscono la premessa artistico-culturale di questa
associazione. Tra queste le pil significative possono essere conside-
rate, in ordine cronologico, “La visione sulla sponda del Lete” (Bu-
AeHHe Ha Gepery Jletn) di Batjuikov, del 1809, “Il vicino perico-
loso” (OnacHmift cocen, 1811) di V. L. Puskin, le missive a Zukovskij
¢ a Daskov (1810 e 1811), sempre di V. L. Puskin, [lerery B Beceae
JobuTteneii pycckoro ciaosa (I1 bardo nella Beseda di cultori della
parola russa) di BatjuSkov (1813). Un posto a parte occupano, per
motivi diversi, “Il manicomio” (Cymacmeanwusi gom) che Voejkov
scrisse tra il 1813 e il 1821, le lettere € “CumMBoOJ Bephl B Geceae npu
BCTynJieHuH coTpyanukon” di Gnedi&, del 1809.

“Buepa, BoGpOBEIM YTOMJIEHHLIN/ 1 cllajl M BHAEJ CTPAHHBIN
con!” (Ieri, affaticato da Bobrov / Dormivo e ho fatto un sogno stra-
no). La “Visione sulla sponda del Lete” di Batjuskov comincia con un
richiamo a Bobrov, compagno di Sikov, e nemico personale del ka-
ramzinista Makarov (cf. Lotman-Uspenskij 1975), i cui versi sono
“mucchi di parole senza pensieri” (Batjuskov, “A P. A. Vjazemskij”,
1817); anche Bobrov annoia e fa dormire: e proprio durante il sonno
nasce la “Visione”. Nel sogno, ambientato sulla riva del Lete, passano
uno dopo 1'altro i letterati “che il Parnaso ha maledetto”. Prima ven-
gono i “classici”, che esibiscono le loro credenziali poetiche, che pe-
raltro non li salvano dal fiume dell’oblio. Finalmente sulla riva del sel-
vaggio fiume infernale si vede avanzare uno spettro, straordinario,
grandioso, ritto su un carro di foggia rustica. Il carro perd non ¢& ti-
rato da cavalli, ma da uomini, attaccati alle stanghe.!?

Tutt’intorno volano ombre alate. Alla domanda di Minosse: Chi
siete?, una delle ombre al giogo risponde: “Mul Bce ¢ HeBhl MO3ThI-
poccku” (Siamo tutti poeti russi della Neva: I’epiteto “rosski” caratte-
rizza I'impostazione arcaica di questi poeti). Quindi, uno ad uno,
vengono presentati “gli infelici, trasformati in cavalli da tiro”: “I loro
sguardi sono sempre fissi al cielo /E le parole dalla Bibbia prendono. /
I versi loro sono un po’ duri in veritd, / Ma son varjago-russi garan-
titi”. Tuttavia quest’ultima circostanza non & sufficiente a salvarli dalle
acque del Lete. L’unico degli slavofili a ricevere la grazia dell’im-

17 Anche il tema degli $iskovisti uguali a cavalli & ricorrente nel linguaggio degli
arzamascy. Cf. la lettera di Vjazemskij a A. I. Turgenev del 29 Ottobre 1813, dove
essi vengono paragonati a cavalli che, quando escono dalla stalla, sono sempre
aggiogati al carro. Cf. Gilllel’son 1969: 26
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mortalitd sard Krylov. Questi pare staccarsi sdegnoso dalla compagnia
rumorosa degli altri spiriti e, grazie alla semplicitd, alla schiettezza,
alla voglia di vivere, di mangiare bere ¢ divertirsi, pud farsi perdo-
nare dai karamzinisti di frequentare la Beseda, e “andare a pranzare
direttamente in paradiso”. La “Visione” sul piu bello s’interrompe per-
ché 1’autore, dice, teme di dover offendere qualcuno.

Delle poesie di V. L. Puskin, la prima, “Il vicino pericoloso”,!®
ambientata in un bordello, ¢ un esempio particolarmente interessante
di quel gergo letterario che si compiace di mescolare diversi stili lin-
guistici. Se il gencre poctico ¢ diverso rispetto alla “Visione” di
Batjuskov, I’intento parodistico, lo spirito allegramente canzonatorio
sono molto simili: 1a differenza pitt palese consiste nel luogo dove la
poecsia ¢ ambientata, “alto” il primo, “basso” ¢ volgare il secondo; ma ¢
proprio questa sovrapposizione di elementi “alti” ¢ “bassi™ che costi-
tuird una delle caratteristiche pil vistose del gergo dell’Arzamas. Nella
poesia di Puskin due “clienti” del bordello (“basso”) elogiano una
commedia di Sachovskoj, “Hosniit CTepn” (*alto™), nclla quale 1’autore
aveva fatto pesanti ironic su Karamzin. La visita al bordello finisce in
una rissa, ncl corso dclla quale il “vicino pericoloso” Bujanov se la
rifa con gli altri clienti: ancora una volta volano parole pesanti, che si
intrecciano con versi tratti da testi biblici € con parole dell’antico
slavo (B logosn cet, yBHI, JIa4 BeyHo Gin3ok cMexa. In questa valle
di lacrime, aimé! il pianto & sempre vicino al riso!). L’ingresso del
bordello reca la sigla biblica (X, cher I1, pokoj), una specie di “Pace a
chi entra”. Ma al verso successivo risuona una voce rauca: ¢ la mezza-
na dal largo sedere (c mupokon 3aanuued, anche questa espressione
sard cara agli arzamascy, riferita sia agli arcaisti che agli arzamascy
stessi, in particolare a V. L. Puskin) che impreca ed emana odore d’a-
glio e di vodka. Come nella “Visione” di Batjuskov, anche qui 1’autore
si prende gioco delle “fissazioni” degli antikaramzinisti. Rivolgendosi
a Sirinskij-Sichmatov, V. L. Puskin gli chiede scherzosamente scusa
se, per essere sicuro di esser capito, preferisce usare la parola russa

18 CuGapuT, GpaHT, CBETCKMA UYesNoBEK, OH HMMeJ BeJHKoe AOCTOHHCTBO
NpHYYaTh yTeCa MErojuX, KHArMH H rpadvH k 3B8ykaM OTeYeCTBEHHOM peuH.
"Sibarita, elegante uomo di mondo, egli aveva la capacita di adattare cid che
costituiva diletto delle dame francomane, delle principesse e delle contesse ai suoni
della lingua patria”™: con queste parole Vigel’ descrive V. L. PuSkin e aggiunge che
“Il vicino pericoloso”, il quale naturalmente non poteva essere pubblicato, giro in
manoscritto in migliaia di esemplari, riscuotendo un successo enorme (Vigel’
1864: III, 134).
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(ancorché di origine francese) napa (coppia) anziché la parola slava
ABoHLa:!?

To3asosb, Bapsiro-Pocc, yrpioMblii Hall neseL;
CnaBsiHOGHNIOB KYM, B3ATb CJIOBO B 00pa3eLl.
Jlocenb, B HEBEXECTBE KOCHESA, yTONas,
Mbl, Napoi ABOMLLY Ha3biBas,

Incaym st Toro, YTo8 NOHHMAJTH HaC

“Permetti, 0 Variago-russo, nostro cupo cantore, / degli slavofili compare,
di prendere una parola a modello. / Finora, languendo immersi
nell’ignoranza, / abbiamo chiamato “coppia” il tiro a due, / abbiamo
scritto perché ci capissero (Cf. Pocty-satiriki 1956).

La parodia ¢ accentuata dal linguaggio nettamente basso, volgare,
di tutta la poesia, dove le parole da bettola, anzi decisamente da bor-
dello si affiancano a particolari tutt’altro che “elevati”, come la malattia
venerea della prostituta Varjuska. La parola “6...” & ripetuta piu volte,
con la sola iniziale, ma senza che la scansione del verso ne compro-
metta la sonorita:

Hu ¢ mecta — nponoJixan cocel BepeneunBbiii —
HH ¢ mecTa! Bce paBHb BG... ¥y 6...”

Che nessuno sia muova — continud il magniloquente Vicino — Che nes-
suno si muova! Dalle p... son tutti uguali a p...).

E ancora:

Kyneu noyyscTsoBaJ K Bapiolike BoXxaeJieHbe
(A 6..., B TOM CIIOpPY HET, ECTb obiiee HMEHbE).

Il mercante ebbe voglia di Varjuska (E una p..., dubbio non v’2, & pro-
prieta comune).

I1 tono basso-comico & accentuato ulteriormente dall’ingresso del po-
liziotto, anzi “dell’ufficiale panciuto” che dice: “Silenzio, non siamo
mica in una bettola; non vi vergognate, signori, a fare a botte in pre-
senza delle signorine?”

19 V. L. Puskin alludeva evidentemente a due versi, rivolti a Sifkov da Sirinskij-
Sichmatov: Ho kxTo TaM MUMTCH B koJlecHH1le/ Ha pe3Boft ABofile, nopoft (Ma chi
avanza in quella carrozza / Su un vivace tiro a due, talvolta).
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La poesia si chiude con un ultimo richiamo ai fanatici dell’antico
slavo e con un invito a seguire chi scrive versi allegri e scherzosi,
magari perché preso dalla noia, anziché i pedanti slavofili:

KTO HHOT 1a CTHXH OT CKYKH COYHHSET
U Haz peLieH3neN CaBAHCKOMN 3achinaer

Chi talvolta compone versi per noia / e sulle recensioni slave si addor-
menta.

Le altre due composizioni di V. L. Puskin, le missive “A V. A. Zu-
kovskij” e “A D. V. Daskov” gid menzionate, possono essere conside-
rate dei veri e propri manifesti della nuova lingua letteraria. Anche se
lo stile scherzosamente polemico, “sempre puro e nobile” (Batjuskov
1955: 383) non & quasi mai assente dalle opere di questo genere, tut-
tavia il tono generale & certamente pid serio. La prima delle due mis-
sive si apre con un’epigrafe tratta dall’“Ars poetica” di Orazio, la se-
conda con i versi di una satira di Boileau. “A V. A. Zukovskij” ¢ una
specie di grido di libertd di chi si sente finalmente alleggerito dai
canoni dclla poesia classica:

“Non melto mai né cemo (antico slavo: qui), né oBamo (antico slavo: 1) /
Mi piace Karamzin, lo ammetto / Cerco di imitare lo stile di Dmitriev”.

E poco pil avanti, come nella “Visione” di Batjuskov:
“Le parole slave non danno il talento / E non portano il pocta sul
Pamaso”.

E infine:
“Il gusto & ormai giunto a una svolta / Da che sono apparsi Karamzin ¢
Dmitricv-La Fontaine”.

Nella strofa finale, rivolgendosi a Sikov, V. L. Puskin ammeitte:

“Della lingua slava anch’io vedo I’utilita, / Ma in odio e disprezzo ho il
barbaro gusto (Bapsapckuit Bkyc) / E nell’animo coltivo I'amore per il
bello”,

per chiudere poi col “feral verso” (come lo defini Daskov), divenuto
proverbiale:

“HaM Hy>XHbI HE CJIOBA — HaM HYXHO npocaeileHne” (abbiamo bisogno
non di parole, ma di cultura).
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La missiva “A D. V. Daskov” & di tono analogo. “Che follia da
parte degli Slavi-Scismatici voler accusare chi scrive correttamente ma
non in stile variago di non amare il russo ed essere un cattivo cri-
stiano”. “lo posso esser un buon cristiano anche se nella stufa i libri
francesi non brucio”. E poco dopo, riprendendo un tema della missiva
precedente: “Sono fortunato ad essere nato ora. Posso pensare e re-
spirare liberamente, e non scrivere parole slave”. La poesia si chiude
con ’argomento caro ai filo-karamzinisti: “Lo Staroslov & noioso, i
suoi lunghi, asciutti ammaestramenti / Sono il dolce dono soporifero
di Morfeo™,

Lo scherzo, la parodia degli §iskovisti, la difesa della lingua
russa libera dagli ancoraggi dell’antico slavo, hanno come SCopo
principale la difesa dcl buon gusto. Bkyc, 3apaBm#t cMmCI (buon
gusto, buon scnso) sono espressioni che risuonano sovente nelle
composizioni di quel periodo. Nella poesia che Voejkov, anch’egli
futuro arzamasec, scrisse a Daskov per congratularsi degli articoli
contro Sigkov, la parola & ripctuta come un ritornello:

HawkoB, xpaHHTeNb 4OGPBI BKYCa,
TpHCsOKHDLA Bpar QypHbIX CTUXOB

H HeBpeanMbiA cpeab Hekyca

Tonmbl 30MJIOB U IYNUOB!

Korna hesiensiit Mepansikos

Tebe naBan CBOH ypOKH,

Z10 HEMOHSITHOCTH BbICOKH,

H 10HBIA BKYC TBO pa3spaman, -

Thi (...) BeiHEC YECTHBIi BKYC OTTOJIE, (...)
¥YBbil Ha MecTo Mepanskosa,

OT KO€ero Thl Criac cBOM BKyc

(...) Tol BpHUTBOH CBETNOrO paccyaKa, (...)
Bocknnkhyt: O pyabsit CsoGopal BockpecHn KapaM3anH H BKyc!

“Daskov, buon custode del gusto / Nemico giurato dei brutti versi /E
immune tra le dure prove / Di una folla stupida e malvagia! / Quando lo
sciocco Merzljakov / Ti dava le sue lezioni / Incomprensibili tant’eran su-
blimi, / E cercava di corrompere il tuo giovane gusto / Tu (...) hai portato
in salvo di la il tuo giovane gusto sincero Aimé, al posto di Merzljakov, /
Dal quale tu il buon gusto salvasti (...) Tu con la lama del luminoso buon
scnso / Esclamasti: “O Amici! Liberta! Risorgi Karamzin e il buon gusto”
(Pocty-satiriki 1956).
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Non si tratta piu tuttavia del “goGt” come elemento della moda, in
voga dalla metd del Settecento. E qualcosa di piu profondo, che inve-
ste la letteratura come la lingua e la promozione culturale della societa.
“La lingua procede sempre di pari passo con i successi delle armi e la
gloria nazionale (csiaBnl Hapoga), con 1a cultura (c NpocBeleHHEM),
con i bisogni della socictd, con ’educazione civile ¢ 1’'umanitd”, scri-
vera qualche anno pil tardi Batjudkov. (Opyty v stichach i v proze,
cit. in Lotman 1971: 16).

Ne “Il bardo nella Beseda dei cultori della parola russa” (1813) di
Batjuskov, ritroviamo lo stile parodistico delle “Visioni” (sia di quella
precedente dello stesso Batjulkov, sia della successiva di Bludov) e il
tono goliardico-scanzonato caro ai futuri arzamascy. La poesia & co-
struita su una famosa cantata di Zukovskij, “Il bardo nel campo dei
guerrieri russi”, dedicata alla vittoria sui francesi, nel senso che ne
sono stati presi il ritmo, 1’organizzazione delle voci alternate, il tono
declamatorio, le entrate di alcune strofe. Tuttavia il luogo in cui &
ambientata la cantata, idcalmente contrapposto a quello di Zukovskij,
provoca un “abbassamento” di tono: anziché gloriosi guerrieri russi, i
protagonisti sono gli arcaisti dclla Beseda.

I versi di Zukovskij suonavano:

XBaJsia BaM, Haja NpexHHUx seT, / XBana BaM, 4aja cJiaBhil
3a rubesib — rubenb, 6paHb — 3a GpaHb, / U xa3Hb Tebe, rybuTenb!

Gloria a voi, tesori del tempo passato, / Gloria a voi, tesori della gloria
[...] Per morte — morte, ingiuria per ingiuria, E guai a te, assassino!).
E nel “Bardo” di BatjuSkov:

“Paccyaky — rubesb, BKycy — GpaHb / XBana chiHaM Becenbl”

Alla ragione — morte, al gusto — ingiuria. Gloria ai figli della Beseda.

Ai “Gloria!” che Zukovskij rivolge ai generali vittoriosi, ai com-
battenti della gucrra contro Napoleone:

XBasia Tebe, caaBsiH oGoBb / Haw KOHOBHMLBIH cMenbiitl... {...] XBana,
Hall BUXopb-aTaMaH / Box /b HeBpeaAHMBIX, [naToB! [...] XBana, Haw
Hectop-BeHnHrcon! / Haw TBepabit BopoHLOB, XBasal

Gloria a te, amato degli slavi, / Nostro audace Konovnicyn!...Gloria, no-
stro ataman-turbine — condottiero degli invincibili, Platov! Gloria, nostro
Nestore — Beningson! / Nostro saldo Voroncov, gloria!
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fanno eco i “Gloria” di scherno rivolti a Sirinskij-Sichmatov,
Sachovskoj, Siskov € ad altri meno noti membri della Beseda:

XBasa Tebe, o aea cenoit! [...] Xsana Tebe, o lLlaxoBCKOH, / XOJIOOHBIX
wy6 poauTesb

Gloria a te, 0 nonno canuto! [...] Gloria a te, o Sachovskoj, Padre di fredde
pellicce).

E il coro, pill avanti, fa eco a tutti questi Gloria!:

“Gloria alla ferrea noia! Ma vendetta contro chi ci offende, [Gloria a chi]
Scrive epigrammi, A chi scrive cosi come parla, A chi & letto dalle si-
gnore”,

Da questi pochi versi emerge un altro elemento del gergo, al quale
abbiamo accennato all’inizio: il suo alto grado di contestualitd, che lo
rende accessibile solo agli affiliati del gruppo (o ai suoi avversari).
“Nonno canuto” & 1’appellativo con cui veniva di solito chiamato Si§-
kov; le “fredde pellicce” rimandano al titolo della citata commedia an-
tikaramzinista di Sachovskoj (sono pellicce che non fanno caldo per-
ché 1a poesia degli slavofili ¢ sterile e letale).

Motivi simili si ritrovano nelle lettere, nelle quali vengono alle-
gramente presi in giro sia gli avversari, che i compagni di fede karam-
zinista; questo conferma che gli arzamascy non volevano solo far po-
lemica, e comunque che 1’elegante ironia premeva loro piu della po-
lemica. Di Vasilij L’vovi¢ Puskin, Vjazemskij ricorda lo spirito salace
e i gesti tutt’altro che “alti”, nonché 1'abitudine di “spruzzare tutti con
la rugiada delle sue labbra” (Ostaf evskij Archiv, I, N. 3). Anche i tic
du langage di Zukovskij sono occasione di battute scherzose:

“ObHuMalo TebsA oT cBoero cepaua XykoBckoro, CBeT/naHy TO-Xe,
TO-X"

Ti abbraccio di tutto cuore, Zukovskij, Svetlana ti-ti abbraccio:
Ostaf evskij Archiv, 1, N, 24).20

20 Una annotazione analoga si legge nel “Diario di uno studente” di Zicharev. In
data 16 gennaio 1805 scriveva: “Oggi ho incontrato Zukovskij, il quale si &
stupito nel sentirmi declamare i suoi versi, noti solo a pochi intimi. Zukovskij &
rimasto molto contento, e ha detto: "BOT kakoBH-Ta Y HaC CTYAEHTH-Ta, Bce-Ta
Ha JIeTy JNOBAT, a kaGbl NMoMeHee-Ta MO TeaTpaM MaTaJHCh, Tak OH H B
MaTeMaTHKe-Ta He ocTaBanu” (Ecco che-ta studenti-ta ci sono da noi, prendono
tutto-ta a volo, ma se andassero meno in giro-ta per i teatri, saprebbero meglio-ta
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I1 “Simbolo del credo al momento dell’ammissione nella Beseda”,
scritto da N. 1. Gnedi¢ nel 1811 (alcuni anni pid tardi Voejkov chia-
merd Gnedi¢ Bpar BsjbIX pudMauel, TaJlaHTa NOYUTaTeNb: Nemico
degli scialbi rimatori, estimatore del talento, Mocnanue x H. H.
"'Heanuy <1823>) occupa un posto a parte nella polemica antiarcaista,
anche perché non possiede tutti i requisiti di una vera e propria com-
posizione nello spirito dell’Arzamas. Innanzi tutto il tono blasfemo
che I’autore ricava dall’accostamento della formula del Credo con il
rituale del circolo arcaista contrasta con quel buon gusto che gli arza-
mascy considerano la prerogativa principale del linguaggio poetico:
“Io credo in un unico Siskov, padre onnipotente della lingua Slavo-
variaga, creatore di composizioni visibili e invisibili. E nell’unico
signore Sichmatov, suo unico figlio [...] E salito alla Beseda e assiso
alla destra del padre Siskov a giudicare gli scrittori vivi e morti. [Cre-
do] in una unica ecumenica Beseda”.?! In secondo luogo la com-
posizione & priva di quella vivace commistione di stili che costituisce,
appunto, il gergo di tutti gli arzamascy. D’altra parte & proprio il tono
sinceramente anticodino del testo che lo rese caro agli amici del
gruppo. Da questo punto di vista il “Credo” di Gnedi& pud essere vi-
Sto come una composizione nettamente antiarcaista, forse pil nel tono
personale che in quello culturale, che manca tuttavia dei requisiti ar-
tistici complessi del gergo dell’Arzamas.

5. It circolo dell’Arzamas tenne la prima riunione il 14 ottobre 1815,
“nello stesso anno del diluvio di Lipeck, a un mese dalla Visione di
Bludov”. In quell’occasione furono fissate alcune norme relative al
comportamento dei soci e all’ammissione dei nuovi membri; venne
stabilito che i soci, al momento di metter piede nell’Arzamas, dove-
vano lasciare i loro vecchi nomi e prenderne di nuovi, tratti dalle
Ballate di Zukovskij,22 la cui poesia veniva presa come modello di

la matematica: (Zicharev: 1, 45). Non & escluso che questo "-ta” abbia una funzione
parodistica della lingua parlata a teatro. Cf. Insegnante: A Gosiblle YYHTbCSI-Ta He
xoyemb? (Non vuoi pi studiare-ta)?. Allievo: PekTop-Ta nonpocun. L’ha detto-ta
il rettore) Zicharev (1934: I, 2341).

21 11 testo del "Credo” di Gnedi& & riportato integralmente nel volume “Arzamas”
1933: 23-24. Mi pare che in questo "Credo” si possa vedere anche il riflesso di una
tendenza, allora in voga, che consisteva nel "rovesciare” testi famosi. Tra questi il
pitt popolare & senz’altro 1'"Eneide travestita” di Kotljarevskij.

22 L'uso dei nomignoli (ka1WukH) e dei soprannomi scherzosi era molto diffuso,
specialmente tra i karamzinisti, e contribuiva a dare un tono disinvolto alla batta-
glia letteraria (Cf. Vinokur 1941: 534). Qui di seguito diamo i "nomi” conven-
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versificazione; che i nuovi soci pronunciassero un elogio funebre
(moxBajsbHOEe cjioBo) in onore di un presunto predecessore, ma sic-
come gli arzamascy erano per definizione immortali, il discorso avreb-
be riguardato un membro della Beseda; che non ci sarebbero state ca-
riche prestabilite (il presidente della seduta seguente sarebbe stato
cstratto a sorte alla fine di ogni riunione), e che qualsiasi luogo in cui
il gruppo si riunisse, “fosse un maniero o0 una capanna”, dovesse es-
sere considerato Arzamas (e infatti la 14® seduta si svolse su una car-
rozza). Inoltre si decise che il gruppo avrebbe preso il nome da quello
dei letterati di Arzamas, descritti da Bludov nella “Visione”, ¢ che, per
sottolincare la continuitd, si sarebbe chiamato *“Nuovo Arzamas.
Societa di persone sconosciute”. La seconda parte del titolo era anche
essa, come la casualitd della sede, una parodia dells Beseda, che con-
trastava con la pomposita delle sedute nel palazzo sulla Fontanka. Fu
stabilito inoltre di tenere i verbali delle sedute, che sarebbero stati re-
datti da un segretario. Il primo segretario dell’Arzamas fu Zukovskij;
quando questi doveltte partire, i verbali venncro redatti da altri soci,
prevalentcmente da Bludov. La pubblicazione dei verbali, insicme ai
testi dei discorsi pronunciati in occasioni diverse, costituisce un
documento prezioso, anche se incompleto, per ricostruire la vita
intellettuale e artistica di quegli anni, e per meglio definire il sistema
semiotico del comportamento linguistico di quel gruppo, che ebbe
un’influsso cosi profondo sulla vita culturale russa del tempo.?

zionali degli arzamascy: D. S. Daskov-Cu (seguito da un numero variabile di !). La
particella "&u” & ripetuta spesso nelle ballate); S. P. Zicharev-Gromoboj (dalla
ballata omonima); V. A. Zukovskij-Svetlana (dalla ballata omonima); F. F. Vigel’-
Ivikov Zuravl’ (dalla ballata omonima); S. S. Uvarov-Staruika (dalla "Ballata nella
quale si racconta di una vecchia che cavalcava con un altro su un cavallo nero, e di
chi stava davanti”); D. N. Bludov-Cassandra (dalla ballata omonima); D. P. Seve-
rinRezvyj Kot (Il gatto sfrontato, dalla bailata "Pustynnik™); P. A. Vjazemskij-
Asmodej (dalla ballata “Gromoboj™); V. L. Puskin - Vot; Vot ja vas; VotruSka; Vot
ja opjat’ (dalla ballata “Svetlana” dov'? ripetuta sovente questa esclamazione); A. L
Turgenev-Arpa di Eolo (dalla ballata omonima); D. S. Kavelin-Pustynnik (dalla
ballata omonima); M. F. Orlov-Rejn (dalla ballata “Adel’stan™); K. N. Batjuskov-
Achille (dalla ballata omonima); A. F. Voejkov-Dymnaja Peurka (Stufa fumosa),
oppure Due enormi mani (dalla ballata "Pustynnik™); A. A. Ples¢eev-Cernyj vran
(dalla ballata “Svetlana™); P. I. Poletika-Uomo incantato (da “Adel’stan™); D. V.
Davydov-Armjanin (dalla ballata "Alina i Al'sim”); A. S. Pukin-Sveréok (il grillo,
da "Svetlana™); N. M. Murav’ev-Adel’stan e (forse) Statnyj Lebed’ (da "Adel’stan™).
Cf. “Arzamas” 1933: 38-46.

23 “Arzamas” 1933. L'importanza avuta in tal senso dalla pubblicazione dei ren-
diconti delle sedute & testimoniata indirettamente da M. 1. Aronson che, nella pre-
fazione al libro Literaturnye kruzki i salony (p.58), osserva la difficolta di trarre
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Parte del comportamento degli arzamascy dunque, a cominciare da
quello linguistico, & modellato su quello della Beseda, con la differen-
za che a questo viene data una connotazione negativa grazie all’acco-
stamento con forme di comportamento di segno opposto. Il fatto che
la vita della Beseda non abbia coinciso con quella dell’Arzamas (la
Beseda fu fondata nel 1811 e ebbe termine nel 1816) non & significa-
tivo come qualcuno vuole credere (Cf. Orlov 1931: 1, 15). Beseda e
Arzamas sono due momenti simbolici, nei quali la battaglia per la con-
servazione ¢ la modemizzazione della lingua prese toni particolar-
mente accesi. Tanto pil se si tiene conto che lo stile dei besed¢iki, il
tono pomposo delle sedute, dedicate prevalentemente alla declama-
zione di odi ed inni epici, si prestava alla parodia di coloro che colti-
vavano ideali artistici completamente opposti.

I verbali delle sedute portano tutti una data convenzionale, con-
trassegnata da tre punti di riferimento: 1’indicazione del mese attra-
verso la denominazione antico-slava, completata dal numero arcaiz-
zante, & legata al programma di slavizzazione del russo (0 meglio, del
suo ritorno alle origini) voluto da Siskov; il giomo e il mese sono
contrassegnati inoltre dai due eventi memorabili della disputa tra gli
arcaisti della Beseda e gli innovatori: la rappresentazione della gia
menzionata commedia di Sachovskoj “Una lezione alle civette ossia Le
acque di Lipeck”, e la “Visione” di Bludov. Cosi comincia il verbale
della 1* Seduta ordinaria.

Mecsiua Ma3aepHnka B 22 AeHb N0 O5bIKHOBEHHOMY JIETOCUHCIIEHHIO
1815-ro rosa, oT JIMneLKoro noTomna B JIeTO epBo€, OT BHAEHHA B
MecSiLl EPBbIA, B JOME €ro NPeBoCXOAHTENbCTBA KaccaHaAphsl Obin
nepBbif OpAMHAPHBIA HOBbiH Ap3amac (p. 84).%

Del mese di Pazdernik [ottobre] nel 22° giorno secondo il computo or-
dinario degli anni del 1815, nel primo anno dal diluvio di Lipeck, nel
primo mese dalla Visione, nella casa di sua eccellenza Cassandra, ha avuto
luogo la prima seduta ordinaria del Nuovo Arzamas.

E la quarta “Seduta ordinaria™:

Mecsiua JlucTonazna B OCbMHHAIECATb A€Hb, 1O 06bIKHOBEHHOMY
1815 roza, oT J/IMeuKoro noTofa B IeTo fneppoe, oT BHAeHHSA B MECSILL

conclusioni sia sul rapporto tra gli obiettivi letterari e quelli politici del gruppo,
sia sulla creativitd del gruppo, senza prendere visione dei verbali custoditi da V. V.
Majkov nel O6mecTBo Jlw6HTened [peBHe# NNHCLMEHHOCTH, cosa che appunto
Aronson, si era vista negata.

24 [ numeri delle pagine che non contengono altre indicazioni si riferiscono al
volume “Arzamas” 1933.
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BTOPOH, B IOME €ro NIPEBOCXOANUTENbCTBA KaccaHAapbl ObiJ1 YETBEPTHIH
op/auHapHbiit HoBbifi Ap3amac (p.109).

Nel diciottesimo giomo del mese di Listopad (novembre), nel primo
anno dal diluvio di Lipeck, nel secondo mese dalla Visione, nella casa di
sua eccellenza Cassandra c’¢ stata 1a quarta seduta ordinaria del Nuovo
Arzamas.

Lo stesso richiamo a “sua eccellenza” nello spirito della TaGess o
paHrax, la Tabella dei ranghi dell’Arzamas (cf. la lettera di Vjazemskij
a Turgenev del 29 gennaio 1816, Ostaf evskij Archiv, N.31), va letto
come un rovesciamento delle forme solenni, dei titoli altisonanti usati
nella Beseda; rovesciamento ancora pid palese, quando il titolo ono-
rifico viene usato in un contesto “basso” o comunque diverso da quel-
lo usuale. Nel rendiconto della prima seduta il nome dell’arzamasec
Gromoboj (S. P. Zicharev) viene cosi contestualizzato:

FoBOpI0 €AMHOT IACHO, IOTOMY YTO MHEHHS OCKOTHHHBILET OCST €r'0
NpeBOCXOANTENLCTBA MPOMOGOS — NMOJIOXKEHO He ClipamMBaTh (p. 87).

Parlo all’unanimita perché non & il caso di chiedere il parere della be-
stiale eccellenza Gromoboj.

Heno3sonnrenbHast OTJTyuka ero NpeBOCXOAUTENbCTBA UneHa Mpo-
Mo00s, NbSIHCTBEHHAS €0 HENPHCTORHOCTL H HEBHHMATENIbHOCTDb €rr0
K HoBoMy Ap3aMacy (p. 87)...

L’assenza non autorizzata di sua eccellenza il membro Gromoboj, la
sua indecenza da ubriaco e la sua trascuratezza nei confronti del Nuovo
Arzamas...

E ancora: “Hx npeBOCXOAHTENLCTBA C NPHCKOPGHEM NPHHYX-
AeHbl OblIM noBecuTb Hoc” (p. 117: le loro eccellenze sono state co-
strette a restare con un palmo di naso).

Non meno sorprendente appare 1’accostamento del titolo di eccel-
lenza alla prima persona singolare. Questo procedimento & particolar-
mente caro a Zukovskij: ero NpeBoCcXOAUTENLCTBOM MHOIO, TO €CTh
cekpetapeM CeeTnaHoi, npoudTaH... (p. 55: Da sua eccellenza me,
cio¢ dal segretario Svetlana, & stato letto...); ErO NpeBOCXOAHTENb-
cTBO s Xe... (p.102: Sua eccellenza sempre io...).

Anche il comportamento degli arzamascy durante le sedute & de-
scritto in chiave parodistica: il “silenzio eloquente” (MosiluaHHe Kpac-
HopeuHBoe, p. 82), i sospiri, la “affettatezza commovente” (Tpora-
TeJIbHOE XE€MaHCTBO, p. 85) non sono altro che un’imitazione scher-
zosa delle sedute solenni della Beseda. L’arzamasec che & stato as-
sente per due sedute ascolta la propria condanna a capo chino, col
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berretto bianco in testa, gli occhi bassi: “tossisce piano nella mano,
tira su col naso tenendo la testa sotto la tavola” (p. 88).

L’amicizia fedele, 1a fermezza di carattere ¢ 1’avversione per la Be-
seda sono tratti comuni a tutti gli arzamascy, cosi come lo sono i due
simboli concreti: il berretto rosso (una specie di berretto frigio, ispi-
rato a quello francese: kpacHm# xoanax) che indossa il presidente di
turno, € 1’oca arrosto. Quest’ultima & il vero e proprio simbolo del-
1’Arzamas, di segno opposto alla Civetta di Beseda (“Veramente qual-
cuno si risentira per 1’abuso faito a questo nobile uccello notturno”):
“HeT, He GiarogapHasi CoBa, HO 6e306pa3Hbli HETONBIPb CJHYXHT
eMy M306paxeHHeM, EMY M BCEM €ro KJeBperam’ (p.145: No, non
la nobile Civetta, ma lo schifoso pipistrellaccio pud servire a raffi-
gurarlo [Slavenofil, cio¢ Siskov], lui e i suoi fanatici seguaci) dira
Daskov nel discorso col quale V. L. Puskin viene accolto in seno al-
1’ Arzamas. L’oca dell’Arzamas, le cui penne sono strumento essenziale
della creazione poctica, salva, come le sue antenate avevano salvato il
Campidoglio dall’invasione barbarica, “I’Arzamas dagli attacchi dei
caldei della Beseda pizzicandoli con il suo becco vincitore” (p. 146).
Nella consuetudine dell’Arzamas 1’oca contribuisce a sancire la so-
lennitd delle sedute nel momento in cui viene portata trionfalmente in
tavola. L’arrivo dell’oca & salutato da tutti i presenti con tripudio; la
sua assenza fa sl che la mestizia si dipinga sui volti di tutti.

“La seduta termina con la cena e la patria oca placa le avide viscere del
Nuovo Arzamas” (p. 88).

“Segui la cena. Ma aimé, a cena 1’oca non c’era, € gli stomaci delle
loro eccellenze si riempirono di nostalgia per la patria” (p. 90).

“Tutto questo si concluse con la cena. L’oca non c’era di nuovo, e
ognuno dei presenti mormorava tra s¢, immerso nella malinconia: Dov’¢
I’oca? — E 1a — La dove? — Non lo so” (p. 103).

Talvolta il simbolo si sovrappone al suo denotato. Diventa “oca”
anche il fedele arzamasec, e la prima si confonde con il secondo. Cosl
si giunge alla sovrapposizione di rycs (1’oca) con cBo# XapEeHHLIA
cooTeuecTBenHHK (il suo compatriota arrosto, p.112).

La lingua degli arzamascy & il risultato della combinazione di refe-
renti culturali diversi. L'imitazione parodistica degli avversari li porta
a usare parole antiquate, espressioni dotte, frasi dello slavo eccle-
siastico, particolarmente care agli arcaisti. Questo procedimento ¢ ac-
centuato dalle parole “basse”, dalle espressioni che denotano le fun-
zioni dell’organismo, dalle vere e proprie volgarita che concorrono a
caratterizzare 1o “smechovoj mir” di questo gruppo di eleganti scape-
strati.
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Parole come ono (77), nokyaa (77), sauatue (77), nabu (82),
roptatsp (97), B ropecTHOM CTpaHCTBHH (82), Tpamnesa (84), rop-
HHLa (88), cTean (98), ubo, nuxe (100), sixo (101), naue (102) da
un lato concorrono a gonfiare il tono delle dichiarazioni e dei verbali,
dall’altro suggeriscono che il loro denotato va cercato non in cid che
le parole significano, ma nel loro referente stilistico.25 La stessa fun-
zione assolvono parole antico-russe come JaHHTH (K€JTH3Ha CO-
TPYAHHYECTBA Pa3NHBAETCS MO JlaHHTaM ero: il colore giallastro
della cooperazione si spande per le sue guance, p. 98), 6peHHBA
(BOJLABIDH, HEKOT' Aa NEeCTPHUBIIME GPEHHYI0 CKHHHIO IOKORHHUKa: le
pustole che un tempo variegavano le spoglie mortali del defunto, p.
98) i costrutti arcaicizzanti, le espressioni solenni caratterizzate dal-
I'ordine inverso delle parole: [la GeryT oT o4eit MOMX COH M yCIO-
xoenHe (che fuggano dai miei occhi il sonno e la pace, p. 78) si legge
nella formula di giuramento solenne redatta dall’arzamasec Cu (Das-
kov); 5 osupaio Bokpyr c TpeneroM (mi guardo intorno con trepi-
dazione, p. 94); uneHsl, BHUMasi €My, IMKOBAIH H TONOPIHINHCH OT
yMuieHus (i membri, ascoltandolo, tripudiavano e drizzavano i baffi
dalla commozione, p. 90), dove va tenuto conto che la parola Tonop-
mukch & colloquiale e quindi ha una connotazione opposta a JHkKo-
BaJH, tipica dello stile aulico. E ancora: Takx rosopusa Kaccanapa,
xoua paecHuueo ny3o (Cosl diceva Cassandra, carezzandosi il buzzo
con la mano destra, p. 227).

La ripetizione delle parole e dei titoli onorifici, lo stile retorico
fitto di invocazioni concorrono a dare ampollosita ai discorsi, a ren-
derli falsamente solenni:

[IpUATHO ANA CTPaHHHKA, CKMTABWErOCS MOCPEAH MECUAHOMH
JIMBHACKOH CTENH, XypUaHHe HCTOYHHKA, BO3BEWAUErO 6/1arocThb
NpOXJIaJHOA CEHH; NPHUSTEH roOJIOC YENIOBEYECKHHA IS MellexoaLa, 3a-
GiyaHBLIErocsi HOYLIO Nocpead 6oJoT... [...]; Becesno H3BOIHKY,
3aCTHTHYTOMY 3HMHE BbIOIOl0, YCJbATb JiasiHHEe cobakH [...];
OTpPagHO B JOXAJIMBYIO OCEHHIOK HOYb erepio [...] — HO cTokpaTt
NpHsATHee, YTEWHTeNIbHEE, BECeiee, OTPaJHee yCIbilaTh 3BYKH BO3-

25 Uno dei meriti degli arzamascy sta anche nel “ripescaggio™ di alcune parole
slave le quali, ricontestualizzate, hanno assunto sfumature connotative particolari.
Come osserva Levin, ai primi dell’Ottocento parole come AecHMlla, JaHHTa, YeNno
avevano perduto parte del loro referente slavo ed erano divenute parole “poetiche™.
OecHHua non voleva dire tanto "mano destra”, ma indicava piuttosto la mano
forte, possente, ovvero il simbolo del potere; con naHuTa si indicava la "guancia
tenera di una donna o di un giovinetto™ (Levin 1962: 206).



LA LINGUA DELL'ARZAMAS 357

moBJieHHOro Ap3aMaca M3 TOH ropTaHH, M3 KOTOPOH JOHWHE HCXOAMJIO
onHo xpurieHne Beceawi (p. 97).

E piacevole per il pellegrino, che ha vagato attraverso la sabbiosa
steppa di Livonia, il frusciare di una sorgente, che gli annuncia la gioia di
un fresco riparo; & piacevole la voce dell’'uomo per il viandante, sperdutosi
di notte tra le paludi [...}; fa allegria al vetturino, sorpreso da una tempesta
di neve, sentire I’abbaiare dei cani {...]; & una gioia per il cacciatore in una
piovosa notte autunnale [...] — ma cento volte pili piacevole, rassere-
nante, allegro, gioioso & ascoltare i suoni dell’amato Arzamas provenire da
quella gola, dalla quale finora uscivano soltanto i suoni rauchi della
Beseda.

Tutto concorre a dare fastositd, scherzosa ampollosita al cerimo-
niale dell’Arzamas, a decantare la sua grandezza (ap3aMacckoe
BesiMuMe) rispetto alla “putrefazione” della Beseda (6ecegHoe pac-
TJIeHHe).

L’uso di espressioni “alte” e¢ “basse” della lingua ¢ distribuito se-
condo norme particolari, dettate da quel buon gusto che deve distin-
guere comunque 1’oralitd, e che cosituisce il sostrato linguistico dei
poeti innovatori. Gli avversari non sono mai descritti con le volgarita,
che caratterizzano piuttosto il comportamento vivacemente disinvolto
di alcuni arzamascy. Quando questi ascoltano le espressioni di co-
strizione, pronunciate da un loro compagno, “reo” di aver saltato piu
di una seduta ordinaria, “gli voltano il sedere, mostrano 1’eccellente
orgoglio dei loro cuori offesi, fredda trascuratezza, spesso tossi-
scono e soffiano nel naso acciocché soffocare la voce dell’oratore”. 11
tema piu comune nel gergo “basso” degli arzamascy ¢ senz’altro, come
abbiamo gia notato, quello riferito al sedere, chiamato in causa diret-
tamente o tramite eufemismi: “YjeH MeXAy TeM BCE CHAAT €MY
3agoM” (i soci nel frattempo gli volgono il sedere, p. 88); “He ycnesn
NPUKOCHYTbhCS OPYAHEM CHAEHHSA K ceJanumy Ap3amaca” (Non
avendo fatto a tempo a toccare con lo strumento per sedersi lo
scranno dell’Arzamas, p. 153); “le sedie, alle quali essi si appoggia-
rono con la parte piu nobile del corpo” (184); e a proposito del neo-
arzamasec Vot-V. L. Pudkin: Brixa3siBaeT [...] CBOI0O 3aJJHHLLY, Tak
YTO Mbl HE 3HaeM €euwe HaBEPHOE, UTO Yy Hero rojioBa H 41O
3agHuua” (mostra il suo sedere, cosicché noi non sappiamo ancora
con certezza qual’e la testa e qual’¢ il sedere, p. 154).

Zukovskij-Svetlana adduce il motivo di un’indisposizione per non
aver potuto ottemperare un impegno preso con i compagni: “Ber 51
OJIEPXHM HEKHMM HEHU3IBSICHUMBIM HeayroM” (p. 81: Fui trattenuto da
un’inspiegabile indisposizione); e Daskov-Cu: “Scaracchiavo solitario
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nel mio bugigattolo per una certa indisposizione da raffreddamento”
(p. 85); e Zicharev-Gromoboj: “Sua eccellenza Gromoboj era vergo-
gnosamente ubriaco” (pp. 85, 87, 88).

Particolarmene cari agli arzamascy sono i richiami alle parti in-
terne del corpo; le interiora dell’oca (simbolo) si confondono con le
budella dei poeti: BkycHml nortpox (rycsi) (le gustosa interiora
dell’oca, p. 82), e noTpox Ap3amacckufi (le interiora dell’ Arzamas);
XaaHuA yTpo6 HoBoro Ap3samacua (il ventre avido del Nuovo Ar-
zamasec, p. 88); e ancora: ockopG6JieHHble KHIIKH cobeceaHHKOB (le
budella offese dei convenuti, p. 118). Altrove si legge di nepxoTh
(irritazioni, p. 143), xnectups (clistere, pp. 154, 165), nonoc (pa-
nciasciolta: 1’Arzamas ¢ giunta a udire i versi da panciasciolta del suo
Veterano, p. 162), noxoTh (la proposta di Cassandra di dedicarsi alla
analisi critica dei migliori libri russi e stranieri appena usciti non fu
accolta da libidine entusiasta, p. 111). E ancora, riferiti a Turgenev-
Arpa di Eolo, famoso per la sua ghiottoneria e lo spitiro conviviale (0
Thl, KOTOPHIA cpeab obeaoB / Cpean Becesinit u 3abaB / Cleper
Anst ApyxG6bl XpoTKHHA HpaB”, O tu che tra i pranzi / Tra i divertimenti
e i piaceri / hai mantenuto il gentile costume dell’amicizia, Batjuvkov,
“Missiva a Turgenev”, 1816): “I’Arpa ha taciuto a lungo, ma ben pre-
sto parlerd, anche se non con la lingua, ma con quella parte del corpo
che in lei & pil attiva [il sedere]” (Dal discorso di F. F. Vigel’ alla se-
duta del 16 marzo 1817. “Arzamas” 1933: 205-206).

6. Il fatto che la lingua “bassa”, usata in particolari contesti, sia una
delle componenti del gergo dell’Arzamas non deve indurre a false
conclusioni. Al di 12 dei compiacimenti volgari di alcuni arzamascy,
che risultano dai verbali delle sedute (verbali non stenografici, natu-
ralmente, dove lo stile personale del segretario redattore non teneva
necessariamente conto del linguaggio realmente usato nelle sedute), lo
spirito che animava il gruppo era di tutt’altro genere. Lo scopo che si
erano proposti i letterati riunitisi la prima volta nel palazzo di Uvarov
era di fondare un circolo di amici per discutere di letteratura. Era ap-
punto a questo che alludeva Vjazemskij nella citata lettera ad A. I
Turgenev dell’ottobre 1813, con la quale invitava a fare come gli ar-
caisti della Beseda i quali, anche se son come cavalli, hanno il van-
taggio di stare tutti insieme. E Karamzin, fermatosi a Pietroburgo,
dopo aver partecipato a una riunione organizzata dagli arzamascy in
suo onore, scriveva alla moglie: “Qui (a Pietroburgo) tra tutti prediligo
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gli arzamascy: ecco una vera Accademia russa, composta da gente in-
telligente, piena di talento” (cit. in Kovalevskij 1866: 110).

Uno spirito analogo animera un secolo pil tardi i letterati e i lin-
guisti riuniti nell’Opojaz in una battaglia comune per il rinnovamento
della lingua letteraria. Non solo, anche il piccolo gruppo degli Obe-
riuty sard paragonato all’Arzamas per quanto riguarda la foMamHast
cemaHTHKa ¢ 1’atmosfera di scherzosa amicizia che teneva uniti i
giovani poeti, i quali un bel giomo decisero di dar vita a una specie di
“club domenicale” intitolato “Ksny6 GeaBecTHHX Jogei’, ovvero Club
degli sconosciuti, nient’altro che una parafrasi della “Societd degli
sconosciuti”, meglio nota come Nuovo Arzamas (Cf. Ginzburg 1988:
54).

Un episodio significativo nella vita dell’Arzamas, che mostra
quanto potesse essere difficile 1’equilibrio tra scherzo, buon gusto ed
cleganza, ¢ senz’altro quello dei cosidetti “Epigrammi di JaZelbicy”,
scritti da V. L. Puskin durante una fermata a quella stazione postale.
Ne riportiamo uno dei pochi conservati per intero:

IlInxmaTtos! [ToutanboH! Kak He ckopbeTb O Bac?

TMpu3HaTbCsA HaAOGHO, YTO YUYaCTh Ballia 3/ast.

Y ooHOro Hora Xxpomasi

A y npyroro xpoM Ilerac....

Sichmatov! Postino! Come non provar per voi dispetto? / Che il destino
vostro & malvagio va detto / Uno & zoppo da una gamba [DerZavin] /
L’altro ha il Pegaso zoppo (Cf. Sidorov 1901: 64).

Gli epigrammi destarono 1’indignazione dell’Arzamas, che con-
vocd una seduta speciale OT JMnenKoro NOTona B JIETO NEPBOE, OT
BHaeHHs B Mecsill CeAbMON, 110 OGBIKHOBEHHOMY CUHCJIEHHIO MECS-
ua TpaBensi B 20-i1 aenn (Nel primo anno dal diluvio di Lipeck, dalla
Visione nel mese settimo, secondo il computo ordinario dei mesi il 20°
giomo di Traven’ [ciog il 20 aprile 1816]), all’insegna dello slogan
“La Patria ¢ in pericolo”. Dinanzi ai soci dai volti e dalle vesti luttuose,
il segretario Cassandra illustrd i motivi di tanto allarmato dolore:
“L’Arzamas ¢ giunto a dover sentire i versi merdosi del suo Starosta, €
piange perché da tali versi pud derivare grande disonore per 1’Arza-
mas e un trionfo inatteso per Beseda e Accademia”. L’oggetto dello
scandalo, gli epigrammi dello Starosta dell’Arzamas V. L. Puskin,
passa di mano in mano suscitando I’orrore generale.

Che spirito impuro si & insediato dentro di te? Ma che verso & questo?

MouTteHHble APpY3bsA Bac MonuT CTapocrTal
Egregi amici. Vi prega lo Starosta!
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Possibile che lo Starosta alla sua etd non sappia ancora che bisogna scri-
vere con rime dattiliche, e che anche i versi devono essere formati da dat-
tili, o almeno da dattili mescolati correttamente con i corei?

He ocTaBsisiiiTe 3nech MEHS MOXKAJIOCTA

He coenakite npenarTenbLCcrso

XoTts 6 BmobSKnach agech B MeHst [ocagHHual

Non lasciatemi qui per favore.

Non fate tradimento

Anche se qui la generalessa di me s’¢ invaghita.

Ma sono versi questi? Si pud perdonare lo Starosta dell’ Arzamas che scrive
come non parlano neppure gli artiglieri nelle commedie da reggimento o
gli sbaciucchiatori delle osterie (ienoBanbHUKH B Kabakax)? Si pud per-
donare un compagno di Svetlana, il quale dice che I’ultima ballata di questi
& noiosa, ma meno della Rossiade?” (“Arzamas” 1933: 162-163).

Prosegue la lettura degli epigrammi, i cui versi fanno sobbalzare
gli arzamscy per 14 loro bruttezza. La parola 6asi10BaTh, che nel “Vi-
cino pericoloso” V. L. Puskin aveva lasciato intravedere nella sola ini-
ziale, qui ricompare nella sua forma grossolana completa. E non sono
soltanto le volgaritd da bettola a far gemere gli arzamascy: le parole
storpiate, gli accenti spostati per compiacere la rima sono tutte ma-
nifestazioni di un’attitudine nettamente opposta a quella dei compagni
letterati. Scrivere X615 anziché xotsi, paadécrTbio anziché piaocTbio
sono un vero attentato al buon gusto ¢ una sorta di tradimento allo
spirito dell’associazione. Un simile reato merita una punizione esem-
plare: V. L. Puskin-Vot si vedra destituito dalla carica di Starosta, € il
suo “nome” trasformato in “Votruska” (frittella), che il socio Arpa di
Eolo, famoso ghiottone, si affretterd ad inghiottire. Per riacquistare i
titoli perduti Vot dovra riconoscere pubblicamente 1a propria colpa e
scrivere dei bei versi (xopomue ctuxu), nonché pronunciare un elo-
gio funebre rivolto a se stesso, dato che per gli arzamascy egli & de-
funto.

E difatti “Votruska” potrd tornare ad essere Vot solo dopo che
avrd composto delle nuove poesie su rime proposte da Zukovskij.
Queste poesie sono accompagnate da una lettera nella quale egli
esprime tutta la sua amarezza per le offese ricevute dagli amici. “I
versi di JaZelbicy non sono altro che un scherzo, nato tra le buche e
le fermate di un viaggio”, che non meritano la critica dell’ Arzamas. 11
tono della lettera, la qualitd dei versi scritti per farsi perdonare (A
rpeuwen! BuaHo, MHe kHGuTKa He [lapHac: / Ho ctpor, Gecrnipa-
BeJJIHB yueHBIl Ap3amac: Sono colpevole! Si vede che per me il ca-
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lesse non ¢ il Parnaso / Ma severo, ingiusto & il dotto Arzamas); fa-
ranno sl che “Votruska” riacquisterad poco dopo il nome e i titoli per-
duti (Ounmen Haw Gpat Jwo6umeiit: E purificato il nostro amato fra-
tello), “all’insegna del buon gusto, dell’intelligenza e dell’Arzamas”
(p. 148).

Ciod che fa un buon arzamasec non & la sua fama poetica, né 1’arte
di far uso di forme difficili, quanto 1’eleganza dell’esposizione e 1'e-
quilibrio delle parole. Qualcuno ha messo in risalto come una caratte-
ristica negativa il fatto che non tutti gli arzamascy, a cominciare dal
promotore del gruppo, fossero dei veri e propri letierati: ma cid che
accomunava il gruppo di amici non era il mestiere poetico, bensi
quella che in generale pud essere definita 1'arte di parlare con ele-
ganza, in quanto fondamento della lingua poetica. Con questo spirito
venivano accolti gli “Elogi funebri” che gli aspiranti arzamascy pro-
nunciavano al momento della loro cooptazione, anche se gli autori
erano poeti di modesta levatura. E con questo spirito va interpetrato il
discorso pronunciato da Uvarov-Starudka all’indirizzo del neo arza-
masec Kavelin: “Entra ncl nostro circolo di amici, Pustynnik caro; sii
nostro fratello e compagno. Combatti contro il cattivo gusto, contro i
concetti fallaci, contro i versi banali e la prosa tronfia, battiti contro
I’ Accademia di Russia” (p. 180).26

7. La fine dell’ Arzamas coincide con la fine di un’epoca e 1'inizio di
una nuova, nella quale 1’impegno politico prende poco a poco il posto
di quello poetico e letterario, dove la lotta per I’emancipazione si so-
stituisce a quella per il buon gusto € lo scherzo come tale comincia a
venire in uggia.?’ Questo trapasso & accompagnato, per 1’Arzamas, dal

26 A quel tempo la Beseda, come ricorda Uvarov nello stesso discorso, ha chiuso i
battenti da un pezzo e SiSkov & divenuto presidente dell’Accademia, roccaforte della
conservazione. Cf. "Arzamas” 1933: 179-180.

27 A tale proposito & significativo un episodio descritto da I. D. Jakuskin, che ha
per protagonista il giovane A. S. Puskin. Siamo nella casa di V. L. Davydov, tra il
1820 e il 1821. “L'ultima sera del nostro soggiomo a Kamenka (...) Orlov propose
di discutere sulla utilita delle societa segrete (...). Puskin sostenne con calore
I’utilita che avrebbero portato in Russia (..)”. La discussione termind con una
battuta di Raevskij: “PasyMeeTcs, BCe 3TO TOJIbKO OfHa mMyTKa” (naturalmente si
tratta solo di uno scherzo). Al che Puskin si alzd e disse con le lacrime agli occhi:
*Non mi sono mai sentito cosi infelice; avevo intravisto un nobile scopo nella
vita e ora mi accorgo che & solo un malvagio scherzo” (Jakuskin 1985: 1, 379-
380).
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verificarsi di alcuni fatti, dopo i quali le allegre riunioni diventano piu
difficili. Alcuni dei suoi animatori principali hanno preso, per ragioni
di servizio, dirczioni diverse: Vjazemskij e V. L. Puskin a Varsavia,
Zukovskij a Derpt, Daskov a Costantinopoli. La lontananza riempie di
nostalgia le lettere degli arzamascy, che sognano di fondare, un po’
ovunque, tanti piccoli Arzamas (cfr. la lettera di Vjazemskij a
Turgenev del 5.9.1817, Ostaf evskij Archiv, N. 83). “Maryuxa, Thl B
Mocksae, a s B Bapumasel H nocie sTtoro CKaxellb, YTO cyanba He
6..7 B..., cyaaps, u npeectectsenHas!” (Mio caro, tu sei a Mosca, ¢
io a Varsavia! E poi mi vieni a dire che il destino non & una p..7 E
una vera p... in came e 0ssa), scriveva in tono da arzamas Vjazemskij
dal suo “esilio” polacco (Ostaf evskij Archiv, N. 96, del 18.4.1818).

Al di 1 di questi fattori contingenti, di per sé importanti, bisogna
aggiungere i contrasti sorti all’interno del gruppo su alcune questioni,
come quello di una rivista dell’Arzamas, che poi non uscl mai, e
1’aiuto al poeta Merzljakov, sul quale si era abbattuta la persecuzione
di Siskov (Cf. “Arzamas” 1933: 291-292). Ma la fine dell’Arzamas &
imputabile pid che altro al mutato clima politico-culturale del tempo, in
seguito al quale gli arzamascy si ritroveranno, di Ii a pochi anni, su
opposte posizioni. Alcuni di loro, come Orlov, parteciperanno attiva-
mente al moto decabrista, altri, € sono i pil, si incammineranno sulla
strada del conservatorismo e della reazione, gia aperta da Si§kov. Du-
rante le ultime sedute, i discorsi suonano piu fiacchi, lo stesso lin-
guaggio, cosl squisitamente brillante, suona ora pill vuoto, anche
perché i suoi contenuti sono mutati. Alla parola d’ordine “buon gusto”
si sostituisce ora “progresso”, cosl come “arcaista” suona decisamente
“reazionario”: la battaglia non mutera spirito, ma obiettivo.
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