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TIPOLOGIA SPAZIALE E MONDO DELLA FIABA
NEI TRE GRASSONI DI JURL OLESA

Adalgisa Mingati

Tre Grassoni, 1a prima opera in prosa di Olesa, scritta nel

1924, ma pubblicata solo nel 1928 dopo il grande successo

di Invidia (1927), rappresenta lo scontro tra due mondi,
quello dei Tre Grassoni, i pingui signori che abitano il Palazzo, e
quello degli abitanti della citta, degli operai, del popolo in rivolta
contro i suoi oppressori. In questo romanzo-fiaba lo scrittore, “attra-
verso personaggi e sfondi fiabeschi, rende ’evento che impressiond
in modo indelebile e risolutivo il suo universo psicologico, intellet-
tuale, morale: la rivoluzione” (Strada 1969: 269).! Indagando la parti-
colare struttura topografica che la narrazione assume in quest’opera,
gli elementi fissi e quelli mobili, la descrizione dei luoghi, la disposi-
zione delle scenografie ¢ le traiettoric di movimento degli eroi, si de-
linea un modello spaziale che ricalca quello folclorico dei miti e della
fiaba di magia? sul quale si innestano motivi della cultura comica
popolare (circo) e altri elementi che caratterizzeranno anche la prosa
successiva di Olesa.

Nella rappresentazione spaziale dei Tre Grassoni una frontiera
inaccessibile, marcata al massimo, costituita dalla cinta di fortificazio-
ne della cittd (“gorodskoj val”, “val vysok”), delimita il territorio citta-
dino rispetto al mondo esterno, dividendo cosi lo spazio della narra-
zione in due parti: una porzione esterna, aperta, ed una interna, chiu-
sa (Lotman 1975: 154-155). La porta (soglia) & 1’elemento che rivela

1 Sulle implicazioni ideologiche della fiaba di Oleta cf. Belinkov 1976: 51 sgg.

2 Oleta attinge ai materiali folclorici del patrimonio culturale europeo, in partico-
lare alle fiabe di H. C. Andersen, dei Fratelli Grimm e di E. T. A. Hoffmann. Sulla tra-
sformazione dei principi strutturali della fiaba romantica attuata nei Tre Grassoni cf.
Lipoveckij 1990.
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concretamente la soluzione di continuitd dello spazio: durante l'assal-
to al Palazzo dei Tre Grassoni le porte della cittd, alte come una casa,
vengono sbarrate dall'esterno per impedire al popolo di correre in
aiuto degli insorti. Terminata la battaglia, le enormi porte di ferro si
spalancano per far entrare i rivoltosi sconfitti scortati dalle guardie.
Le porte cittadine, cosi grandi da consentire il passaggio di trecento
persone in una volta sola (quasi fossero le fauci spalancate di un ani-
male totemico), hanno funzione di custodia, impediscono o regolano
I'accesso al mondo esterno, al Palazzo.Dopo la disfatta del popolo e
la cattura dell'armaiolo Prospero, i vincitori hanno libero movimento
nello spazio degli sconfitti: il mondo esterno si insinua nel mondo in-
terno ¢ ne prende possesso.

A seconda del punto di vista del testo, del suo modo di rapportar-
si alle due dimensioni spaziali, si pud evidenziare un orientamento
dall'interno verso l'esterno o, viceversa, dall'esterno verso l'interno.
Nella prima parte dei Tre Grassoni l'orientamento del testo parte dallo
spazio interno e coincide con il punto di vista dell'eroe principale, il
dottor Gaspar Arneri. Nel I capitolo il mago-scienziato si appresta a
recarsi fuori cittd per una delle sue abituali passeggiate: '

OnnaxAasl JIETOM, B HIOHE, KOT/Jla BhAaslaCh OYEHb XOPOolas Noroja,
AOKTOp "acnap ApHep pewrn OTNPaBHUTLCS B AAJIEKYI0 NPOryJIKy,
uTo0n cobpaTbh HEKOTOPHE BUAB TPaB H XYKOB [...1.

CaMble MHTEpecHble MecTa ObliM 3arOPOIOM — TaM, rJe HaXOAWCS
ABopen Tpex ToncTsakos. JIOKTOP uallle BCEro nocemasa 3TH MecTa.
Asopeu Tpex TOJICTAKOB CTOSI NOCPEAH OrPOMHOrO napka. Ilapk
OblT OKPY>XEH rnyBokuMH KaHanamu. Haj kaHanamu BHCESIM UEpHBIE
XENIE3HHE MOCTH. MOCTB OXPaHSJIHCh JABOPLOBOMA CTPaXel — rpap-
ACALAMH B UEDHBIX KJIEEHUATHIX HLIAMAX C KENTHMH NepbaMH. Bokpyr
napka a0 camoh HeGECHOM uepTH HAXOAWAHMCL JIyra, 3acCHMaHHLE
UBETAMH, POIM U Npyau. 3aech GBNIO OTIHUHOE MECTO AJIS NMpPOry-
JIOK. 371€Cb POC/IM CaMbl€é MHTEPECHbIE NOPOAL TPaB, 3AECh 3BEHENH
CaMbl€ KPACHBLIE XYKH H MEJH CaMbleé HCKYCHBIE NTHUML

La lunga passeggiata di Arneri sta ad indicare I'accesso a un altro
mondo, un mondo magico, fiabesco, dove vivono le specie animali
pil rare e crescono erbe portentose, di cui probabilmente 1o scienzia-
to si serve per i suoi esperimenti. Al di 13 del bastione cittadino inizia
il mondo delle forze naturali: I'enorme parco che circonda il Palazzo

3 Olesa 1956: 132-133 (per le successive citazioni, tratte da questa edizione, il nu-
mero delle pagine verra indicato nel testo).
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dei Tre Grassoni equivale al bosco della fiaba di magia. Il regno lon-
tano, l'altro regno, o il reame straordinario, & quello in cui I'eroe ap-
proda in cerca della bella rapita o di cose miracolose. Vladimir Propp
mette in evidenza l'ubicazione di questo regno, che pud essere situato
sottoterra, su una montagna, sottacqua o su una isola, e che a volte
“possiede bellissimi prati, giardini e alberi”. Ci si reca nell'altro mon-
do “per ottenere il potere sugli animali, sulla vita e sulla morte, sulla
malattia e sulla guarigione” (Propp 1985: 447-474).

Se nel regno lontano vi sono edifici, essi “sono sempre palazzi”,
la cui architettura & “assolutamente fantastica”. Anche se il palazzo &
inaccessibile, cid non comporta in genere un impedimento per I'eroe.
La reggia dei Tre Grassoni costituisce uno spazio irraggiungibile per
gli abitanti della cittd, tuttavia gli eroi riescono a penetrarvi.I profondi
canali che circondano il Palazzo rappresentano un'ulteriore frontiera
che rafforza la chiusura del mondo interno, la citta.Il ponte & l'equi-
valente della porta, della soglia: entrambi sono “di ferro”, un epiteto
fisso che nel romanzo-fiaba indica massima chiusura, impenetrabilita,
morte, e rivelano concretamente la soluzione di continuita dello spa-
7io, nonché il transito tra spazio chiuso e spazio aperto.

La traduzione semantica del modello spaziale fondato sull'opposi-
zione interno vs esterno, chiuso vs aperto pud essere molto varia e
complessa: tale modello, in genere, organizza un quadro del mondo
strutturato su contrapposizioni del tipo cosmo vs caos, organizzato vs
caotico, vicino vs lontano, terreno vs non terreno, proprio vs aitrui,
ecc. Questa tipologia spaziale, caratteristica dei modelli culturali pil
arcaici, ricorre di frequente nel mito e nella fiaba di magia. Nella fiaba
lo spazio esterno & in genere popolato da esseri disarmonici, malefici
e potenti: tali caratteristiche sono proprie anche dei Tre Grassoni,
creature inumane, grottesche e informi, che ingrassano di minuto in
minuto. Nelle gabbie del serraglio adiacente al Palazzo dimorano delle
belve feroci, degli esseri mostruosi. Penetrata nel serraglio per libera-
re l'armaiolo Prospero, Suok scorge fra di essi un gorilla: si tratta
dello scienziato Tub, che & stato fatto rinchiudere dai Tre Grassoni in
una gabbia. L'inventore della bambola-automa ha perso il suo aspetto
umano e ha assunto caratferistiche zoomorfe, diventando un essere
ctonio.*

~ 411 serraglio del Palazzo dei Tre Grassoni pud essere equiparato al mondo degli in-
feri. Cf. il significato totemico delle fiere che abitano I'altro mondo.
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1. TRAIETTORIE ORIZZONTALI E VERTICALI

Nell'ambito della narrazione i vari personaggi hanno diversi gradi di
libertd di movimento e, in genere, la possibilitd di spostarsi da uno
spazio all'altro & strettamente legata alla facolta di agire. Ii legame tra
l'azione del personaggio e la sua capacitd di movimento, nonché la
contrapposizione tra mobilitd dell'eroe e fissita dei suoi antagonisti, &
particolarmente evidente nella struttura narrativa della fiaba di magia,
dove & presente la distinzione fra eroi fissi ed eroi mobili: i primi non
hanno possibilitd di mutare il loro ambiente, di intervenire nella strut-
turazione del mondo; la funzione dei personaggi mobili sta invece
nello spostamento da uno spazio all'altro, che consente loro di pene-
trare in mondi sconosciuti e di modificare I'ordine esistente.

La tipica impostazione dell'intreccio fiabesco & determinata dal mo-
vimento dell'eroe che varca frontiere insormontabili. La descrizione
diegetica avviene attraverso concetti topografici legati alla traiettoria.
Lo spostamento attraverso il mondo fiabesco pud attuarsi su due li-
nee: una orizzontale (la traiettoria dell'eroe da un regno a un altro: nei
Tre Grassoni quella dalla cittd al palazzo e dal palazzo alla Cittd) e una
verticale (basso-alto/alto-basso).> Nel romanzo-fiaba di Olesa questo
ultimo movimento ¢ relativo all'episodio dell'abbattimento della torre
nel II capitolo: durante la battaglia i cittadini, non potendo vedere co-
sa succede oltre le mura (le mura costituiscono una frontiera visiva
che li separa dal mondo esterno) salgono su una torre. L'ascesa sulla
torre apre un nuovo spazio, una prospettiva verticale, un corridoio
alternativo allo spazio orizzontale. La struttura della torre rivela molto
chiaramente i due livelli spaziali: quello inferiore, oscuro, quasi assi-
milato, invaso da quello sotterraneo, e quello superiore, aperto, che
consente ai cittadini di vedere la battaglia in corso:

Ha yrny 6bin f0M C BbiCOKO# cTapo# Gaminei. BMECTE C OCTaIbHLIMH
AOKTOp pewnn B300paTbCs Ha GawHio. Buudy Gbia npaueunas,
noxoxas Ha GaHp. Tam OWIO TEMHO, Kak B NOABAJE. KBepxy Bena

5 Nella fiaba di magia l'alto e il basso costituiscono un'opposizione rilevante, co-
me sottolinea Nekljudov confrontando le dinamiche spaziali della bylina e della fiaba:
“[nella fiaba] il 'taglio verticale' forse non & meno essenziale di quello orizzontale. La
fiaba colloca la sposa, durante le prove nuziali e la richiesta di matrimonio, in un'alta
torre o in un palazzo, di dove bisogna saltare a cavallo; gli eroi capitano in cielo e nel
mondo sotterraneo, ¢ il movimento verso l'alto e verso il basso, raffigurato come ca-
duta o volo, nella fiaba si incontra ripetutamente” (Nekljudov 1973: 111).
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BHUHTOBAS JIECTHHUA. B y3KHE OKOLIKM MPOHHKAJ CBET, HO ero ObJio
ouelb Majo, W BCE MOAHWMANUCH MEJUIeHHO, C BONbUIMM TPYAOM,
TeM Gonee uTo NecTHUua Gbiia BETXAas M C MOJOMAHHLIMH MEPHJIAMH
(134).

Dall'alto della torre si apre una prospettiva di “almeno cinquanta
chilometri tutt'attorno”, espressione che attesta l'illimitatezza dello
spazio esterno. Con l'aiuto del binocolo che porta sempre con sé Ar-
neri riesce a vedere (come nell'inquadratura di una lanterna magica)
che cosa sta succedendo sul campo di battaglia. Quando dal cielo co-
minciano a piovere le bombe sulla cittd, una di esse colpisce la torre e
la abbatte:

B 3710 Bpems Gomba BjeTena B npaueuHylo. ballHs HaKJIOHWJIACH,
KayHyJacb, OAHY CEKYHAY 3aAa€pXxajaCb B KOCOM MNMOJNOXECHHHU H

pyxHyna, [...] NoutH Bcs GallHsa pa3Bajivnach. JJIMHHLIA W Y3KHH KY-
COK CTEHbI TOpYaJ, Kak KOCTh (136).

La torre colpita dall'ordigno cade quasi fosse un essere vivente,
un gigante posto a difesa della cittd.¢ Gli antagonisti all'attacco di-
struggono il mondo a loro opposto impedendo la vista, il controllo di
quello che sta succedendo. Tutti i cittadini che sono saliti sulla torre
muoiono nel crollo, ossia vengono privati della liberta di movimento
lungo la traiettoria verticale dello spazio e della possibilitd di control-
lare visivamente la frontiera. Soltanto Arneri, l'eroe magico, si rialza
pur malconcio e s'incammina verso casa.

L'acrobata Tibullo ¢ un altro dei personaggi abilitati a percorrere
traicttorie verticali. Al pari di Arneri, & un croe dalle caratteristiche
magiche, in grado di combattere contro i Tre Grassoni e di salvare il
popolo. Durante la battaglia I'acrobata si ¢ sottratto alla cattura e si ¢
rifugiato in cittd, dove ora le guardie gli danno la caccia. Tibullo si
arrampica sui tetti delle case e, camminando in equilibrio su una fune,
raggiunge la botola del fanale che sovrasta Piazza Stella, la piazza
principale della citta, il cuore dello spazio chiuso:

HasbiBasiy 37y nnowaab Mnomanbio 38e3/b NO CAeAYOWENn NprUun-
He: oHa Owlna OKPYXE€Ha OrpoMHbIMH, O/IHHAKOBLIMH BHICOTH H (bOp'
Mbl AOMAMH H NOKPLITA CTEKJASAHHBIM KYIOJIOM, YTO A€/1aN0 €€ NOXO-
Xeh Ha KOJIOCCanbHLIA LMpK. B cepeauHe kynosa, Ha CTpaWHOH Bbl-

6 La similitudine che si basa sull'identificazione dell'clemento dell'universo
(pietra) con quello del corpo umano (ossa) ha origine nell'antichissima concezione
mitopoietica di identita tra microcosmo e macrocosmo (cf. Toporov 1971: 50).
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coTe, ropen camuil Gonbmon B MUpe poHapb. ITO Ob1 YAUBHTE Ib-
HOWM BEJMUMHL ap. OXBauUEHHHH NONEPEK XEAE3HLIM KOJbLOM, BUCS-
M Ha MOIIHBIX TPOCAaX, OH HanoMuHan nuanety CatypH. CBET ero
Obn TaK NPeKpaceH M Tak HE MOXO' HA KakoH Gbl TO HU ObIO 3EMHOM
CBET, UTO JIOAW Aany ITOMY (oHapio uyaecHoe UMs — 3se3aa. Tax
CTaJIH Ha3HBATh H BCIO MJioanb (142).

La piazza, centro emblematico della cittad (oltre a piazza Stella, vi
sono anche quella antistante le porte cittadine, dove si raduna il po-
polo in rivolta, e quella dove vengono eretti i patiboli per giustiziare
gli insorti, “Plostad' Suda”), si contrappone, all'interno dello schema
di opposizioni binarie tipiche della fiaba, alla reggia dei Tre Grassoni
e alle sue diverse sale.” Nella rappresentazione di piazza Stella sono
presenti elementi fantascientifici: essa & costituita da un enorme spa-
zio circolare ermeticamente chiuso da una cupola di vetro (I'equiva-
lente di una volta celeste), illuminata da una gigantesca lanterna (una
sorta di sole artificiale) ed assomiglia, come suggerisce il narratore, a
un “enorme circo”, nella cui arena si esibisce l'acrobata Tibullo. Igor'
Vasil'ev (1979)8 ha messo in evidenza come 1'immagine del circo entri
a far parte nei Tre Grassoni del cronotopo fiabesco, diventandone
quasi Leitmotiv strutturante. L'immagine dell'arena circense & raffor-
zata anche dalla presenza del serraglio nel parco della reggia dei Tre
Grassoni: gli animali che si esibiscono negli spettacoli del circo sono
di solito tenuti in una zona all'aperto non lontano dal tendone dove si
svolgono le rappresentazioni. 11 serraglio del principe Tutti ha la stes-
sa collocazione spaziale rispetto al Palazzo: si trova in una localita re-
mota, uno spazio aperto circondato da gabbie (proprio come piazza
Stella & circondata dalle case).

7 La piazza, come la sala del Palazzo, & al pari del circo luogo deputato allo spetta-
colo, alla rappresentazione di eventi fantastici. La contrapposizione reggia vs piazza
sta alla base di un'altra opera di Ole$a, Igra v plachu (Gioco al patibolo, 1934), una
‘piccola tragedia’ in versi, il cui soggetto rivela non pochi punti di contatto con I Tre
Grassoni: il giomo seguente alla repressione di una rivolta popolare tre attori si reca-
no alla reggia di un re-tiranno per rappresentare un dramma improvvisato. Dalla
piazza sottostante il popolo assiste alla scena: anche il tiranno partecipa alla recita
nella parte di un sovrano appena deposto che sta per essere giustiziato. Nel finale egli
viene decapitato da un attore, non pill nella finzione scenica, bensi nella realta.

8 1 'immagine del circo, ricorrente in tutta l'opera dello scrittore (in particolare nei
racconti Al circo, 1929 e Spettacoli, 1937), ha attirato l'attenzione di molti critici
(cf. Beaujour 1970, Peppard 1989 e Cornwell 1993).
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Ecco come questo luogo appare alla ballerina Suok che vi & pene-
trata per liberare Prospero:

doHapb ocsewan Hebosbuoe nNpocTpaHcTBo. CYOK MEANIEHHO NOA-
BHraJiaCb, BrJS/HBASACh B TEMHOTY. K cuactbio, HOUb He BbUla TEM-
HO#H. Ee ocBelasv 3Be3A6 W CBET pa3BellaHHbIX B Nnapke ¢oHapen,
AONETABUIMA 10 3TOrO0 OT/AJIEHHOIO MECTa CKBO3b BEPXYILUKH Aepe-
BbEB M CTPOCHHHA [...].

CyoOK BbllIia Ha OTKPHITYIO MJIOWAAKY. BOKPYr UTO-TO YEPHENO, KaK
6yATO CTOSI/IN MANIEHbKHE JAOMHKH.

— Knetku, — npowentana Cyok (214).

Secondo il principio del parallelismo che informa tutto il romanzo,
anche all'interno delle mura della cittd c'¢ un serraglio dove si tiene
uno spettacolo nel quale si rappresenta 1'approssimarsi della fine dei
Tre Grassoni, elemento che conferma ulteriormente il carattere specu-
lare dei due spazi contrapposti, 1a cittd e il Palazzo. Il funambolo Ti-
bullo & un eroe magico perché in grado di aprire lo spazio chiuso
della piazza. Egli conosce il passaggio segreto attraverso una botola
che apre una via di fuga verso lo spazio superiore:

TyT NPOMU3OULIO TAKOE, UEro HMKTO HE OxH/AaJ. Tlosnocaras GUryp-
Ka, B Osecke poHaps crapwas YCPHOMH, MPHCENA Ha KEJIe3HOM KOJlb-
ue, NOBEpPHYJIa KakO#i-TO puiyar, yTo-TO IMENIKHYJIO, 3BAKHYJIO — H
¢poHapb MrHOBEHHO MOTYX.

HHKTO He ycnen cka3aTb HU caoBa. Caenanoch CTpalHO TEMHO H
CTPallHO THXO, KaK B CYHAYKE.

A B CleAyoUyl0 MHHYTY BHICOKO-BLICOKO UTO-TO CHOB2 CTYKHYJIO
W 3a3BeHes1o. B TeMHOM kynose otkpeuics GseaHbiit kBaapaT. Bece
YBHAENH Kycouek Heba C AByMS MaJieHbkKHMH 3BE3J0UKaMH. [ToToM B
3TOT KBajapaT, Ha (hoHe Heba, nmposesna uepnuas ¢urypka, H 6b0
CJIBIIHO, KaK KTO-TO OHCTpO nobexan no CTEKJASIHHOMY KYNOJY.
MiMHacT TuOyn cnaccs ¢ naomaan 3Be3/ib uepes ok (146).

I1 procedimento di fuga-passaggio da uno spazio all'altro si ripete
pit volte: Tibullo scappa attraverso la botola della cupola, il venditore
di palloncini e Prospero fuggono dalla reggia attraverso un cunicolo
che inizia nella pentola della cucina e finisce in un orto della citta. Gli
eroi fiabeschi trovano una via di salvezza attraversando frontiere in-
sormontabili e nella comunicazione tra sfere ermeticamente chiuse
creano un nuovo spazio.
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2. IL VOLO FANTASTICO DEL VENDITORE DI PALLONCINI

Nella fiaba il movimento verso l'alto &, in genere, espresso dal volo
(cammino a grande altezza), quello verso il basso dalla caduta. En-
trambi i tipi di movimento sono rappresentati nell'episodio del volo
fantastico del venditore di palloncini. Dapprima il venditore prende il
volo verso la reggia: ’
B oaHOM MecTe no NpHUUHE BETpa CAYUHJIOCb COBCEM HEBEPOSITHOE
NPOHCIIECTBHE: NPOAABEL[ ACTCKUX BO3AYUIHBIX WAPOB OblA YHECEH
wiapamu Ha Bo3ayx [...1L
OH sieTen Haa ropoaoM, MOBHUCHYB Ha BEPEBOUKE, K KOTOPOM OblIH
npyuBsA3aHbl wapsl (149).

Successivamente egli cade dal cielo nel Palazzo dei Tre Grassoni.
Nel volo dalla cittd al Palazzo il venditore di palloncini attua, oltre a
quello verticale, anche uno spostamento orizzontale. Il tragitto che
porta il venditore alla reggia & di natura magica e si realizza grazie ai
palloncini che vengono sospinti dal vento. La caratteristica di questo
volo sta nell'attraversamento del confine, della frontiera che divide i
due poli del racconto. Esso apre una via di comunicazione fra i due
mondi secondo due traiettorie distinte: dapprima in alto, nello spazio
superiore, in cielo, poi nel ritorno, in basso, attraverso il mondo sot-
terranco (cammino a grande profonditd). La penetrazione nel Palazzo
dei Tre Grassoni da parte del venditore di palloncini crea le condizio-
ni che rendono possibile 1'ulteriore sviluppo dell'azione, costituisce,
ciog, la ricognizione fiabesca che prepara l'arrivo della ballerina Suok
alla reggia: entrata nel Palazzo sotto le mentite spoglie della bambola
del principe Tutti, la piccola artista di circo libera I'armaiolo Prospero
prigioniero nel serraglio e gli indica la via di salvezza attraverso il cu-
nicolo sotterraneo scoperto in precedenza dal venditore di palloncini.

Nella descrizione il punto di vista del volo parte dal basso, dai
bambini che vedono il venditore mentre si solleva in volo e si com-
portano come se assistessero al numero di un equilibrista:

- Ypa! Ypa! - xpuuanun AeTH, Habmoaas ¢aHTacTuyecknit noaer [...].
BoiCOkO B CBEpkawomeMm cHHeM Hebe OHM [wapw] MOXOAHAH Ha BOJI-
webtylo feTaiollyio Fpo3ib Pa3HOLBETHOrO BHUHOrpasa (149).

Vi sono perd anche spettatori distratti, come il maestro di danze
che non vede cid che accade nel cielo perché ha l'abitudine di guar-
darsi sempre i piedi:
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Kak # BCSIKM@A YUHTEsIb TAaHUEB, OH UMEJT MPHUBHUYKY CMOTPETH TaB-
HbIM O0pa3oM BHM3, MOA HOCH. YBu! OH HE YBH/ACN TOro, UTO AEna-
JIOCb HaBepXy (150),

Nella canzoncina dei monelli egli viene paragonato ad un topo,
fatto che lo caratterizza inequivocabilmente come un essere ctonio:

Yuurtenb TaHues Pa3aBaTpuc / CMOTpest OObIKHOBEHHO BHH3. TTHian
YUHTEJIb, TOUHO Kpbica (150).

In una variante del romanzo-fiaba & presente un episodio analo-
go: quando il venditore di palloncini atterra su un albero del parco
della reggia, nessuno dei presenti, né i Tre Grassoni, né i giudici, né
le guardie lo vedono, quasi appartenessero tutti al mondo degli inferi.
Nella poetica di Olesa il canale primario di approccio sensoriale alla
rcaltd ¢ costituito dalla facoltd visiva, attraverso la quale l'artista e i
suoi eroi operano spesso una sorta di fotografia magica che rivela
aspetti insospettati e sorprendenti del mondo circostante. L'attivitd vi-
siva rappresenta l'occupazione prediletta di molti protagonisti della
prosa olesciana, in modo particolare di Nikolaj Kavalerov. E per que-
sto che molti personaggi vengono etichcttati ¢ valutati in base alle
loro attitudini percettivo-visive.

Il vento costituisce il principio assoluto del movimento nello spa-
zio, & l'elemento cosmico che crea lo spazio.Si vedano le funzioni co-
smiche del vento: sostiene la terra e la catena degli elementi, accende
il fuoco, regola il movimento del sole, della luna e delle stelle, forma
le nuvole, fa scaturire ¢ muove le acque (Toporov 1971: 55). Nelle
opere successive di Olesa, in particolare in /nvidia ¢ in alcuni racconti
degli anni 20, il vento (spesso personificato) ¢ le correnti d'aria pos-
sicdono in sommo grado la proprieta di animare le cose e di sovverti-
re l'ordine abituale del mondo2E il vento che, sospingendo i pallon-
cini, consente a un abitante della cittd di raggiungere il mondo magi-
co. La situazione iniziale che riguarda tutta la cittd ¢ la mancanza di
movimento, € non-movimento equivale a non-spazio. Grazie all'opera
del vento e ai palloncini (mezzo magico) viene supcrata l'iniziale im-
mobilita ¢ si delinea un nuovo spazio che a sua volta crea la possibili-
ta di spostamento da una sfera all'altra, attraverso una traiettoria ver-

9 Si veda ad esempio in Invidia la scena della partita di calcio, tutta animata dal
vento: il programma dello spettacolo, portato via dal vento, diventa un uccello, men-
tre i calzoncini dei calciatori sventolano “borbottando” (115).
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ticale di innalzamento e di abbassamento, sottolineata linguisticamente
dalla disposizione simmetrica di predicati e avverbi nella frase:

Betep ycuHiMBasicsa. Kyya WwapoB MOAHHMAaCb BCE BHIIE H BHIUIC,
Berep rHan ee 3a ropo/, B CTOpoHy /lsopua Tpex TOACTSKOB [...].

A B crieayouwyio MHHYTY OH MEAJIEHHO, BAXHO W KPaCHBO MPOIJIbJI
HajJ MapKoM, ONyCKasiChb BCE HHXE H HHXe. BeTtep ycrnokausaacs
(151).

La particolaritd di questa traiettoria verticale emerge chiaramente
dalle prime varianti del romanzo,!° nelle quali sono presenti alcune
versioni della scena del volo che si differenziano significamente dalla
redazione definitiva, dove il venditore entra-vola con i palloncini in
una finestra spalancata della cucina del Palazzo:

lpoaasel HaANpaBAsJICA K PackpPuiThiM OkHam /lBopua. OH HE coMHe-
BaJICS, UTO CEAUaC BJAETHT B OQHO M3 HXX, TOUHO MYyINHHKA [...).
[lponaBen BJAETEN B OKHO. H OKHO 0OKa3ajoCb OKHOM /IBOPLOBOM
KYXHH. ITO OblI0 KOHAMTEPCKOE OTAeaeHHe (151).

La traiettoria orizzontale di entrata nella finestra sembra, in realta,
poco verosimile. Infatti, esaminando le varianti del IV capitolo si sco-
pre che nell'idea originale il venditore entrava si nel palazzo, ma da
una finestra del tetto, particolare che riveste un'importanza specifica
nell'impianto cosmologico dello spazio artistico della fiaba.

Nella prima versione della scena il venditore atterra su un albero
del parco della reggia, dove i Tre Grassoni stanno giocando a tennis
(nel IX capitolo della versione definitiva i Tre Grassoni giocano a
palla nel parco): il medico, infatti, ha prescritto loro di fare movi-
mento, poiché continuano ad ingrassare. Nella seconda versione in-
vece il venditore cade sul tetto del Palazzo e nella caduta perde i pal-
loncini;

Yxe ABOpEL BLHIPOC HA pAaCCTOSAHHH HECKOJIbKHX CaXEH OT npoaaB-
ua; eme CekyHjaa, — M OH BaeTen Obl B HIMpOuUaiiiee, pacrnaxHyToe

10 Olesa 1924, La variante incompleta conservata nell’Archivio Centrale di Stato
di Letteratura ed Arte di Mosca comprende 96 fogli autografi cosi suddivisi per
capitoli: cap. IV, ff. 1-18 e ff. 19-37 (due diverse redazioni); cap. VIII, ff. 38-46; cap.
IX, ff. 47-56; cap. X, ff. 57-68; cap. XI, ff. 69-78 ¢ ff. 79-96 (due radazioni). Mentre
le due redazioni del cap. IV presentano numerosi motivi inediti, nel complesso le va-
rianti degli altri capitoli non si discostano significativamente dalla versione definiti-
va.
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OKHO, — HO BJPYT CHJIbHO PBaHyJl BETEP H Waphl, GCUIEeHO 3aBEPTEB-
WHCb, B3NETENH Ha GOJbIIYIO BHCOTY.

Mpoaasew He BHAEPXaJl TAKOro TOJIUKA, €r0 PYKH Pa3kaHCb W Bbi-
NyCTHUAH BEPEBKY.

Y HEro 3axBaTWJIO AyX, B YiliaX 3aCBMCTAJIO, BOJIOCH, MOAXBAUEHHHE
BETPOM, B3OPBAJIHCh, Kak BOUKa MOPOXY, H OH UIEMHYJICS C BHCOTH
npamMo Ha kpsiwy /lsopua.'!

Dall'alto del tetto il venditore di palloncini assiste al Processo agli
insorti che si sta tenendo in un cortile sottostante. Nella variante suc-
cessiva ricompare il motivo dell'atterraggio sull'albero che cresce
proprio di fronte ad una finestra del Palazzo:

JlepeBO poCno Kak pa3 noja CTeHon /[lsopua — HanpoOTHB PacKphbi-
TOro okHa. [OoTAHYB pykH, npojaeel Mor Obl AOCTaTh 0 MOJOKOH-
HHKa.

“Kyaa xe 3TO s nonanal» — yxXacHysacs oH: «Bor Tak Tak! Cuxy,
KaK UMXHK, Ha BETKE, HE XBATaeT eule 3aneTb noja okHoM!”

CKBO3b JIMCTBY, NPOAABEL MOCMOTPEN B OKHO. OHO OHJIO OrpoOMHOE,
wHpokoe. Takue okHa GuBalOT B raancpesx tearpa (Bap. 16).

Nell'ultima versione della scena rinvenibile nei manoscritti di Ole$a
il venditore entra da una finestra che si apre nel tetto-cupola della sala
principale del Palazzo, paragonato a quello di un teatro o di una cat-
tedrale:
Mpowu3omwao creaymouee.
Kyua mapoB W YLUENUBWHACH 32 HEe CuacT/IMBHA ofnajaTenb 3TOH
Kyud OU€Hb KpAaCHBRO, MEUJICHHO U BaXHO BJIETEJI B OKHO U3 paCKpHI-
THX OKOH /IBOpua. JTO OKHO GblIo OrpomHoe [...]. 3anm Obl1 OueHb
BHICOK, KakK 3aJ1 TeaTpa. OkHa HaXOAWJIHCb HABEPXY, Kak B cobope H
CBOMMH BEPXYIIKAMH JOCTHraJiM NoToJIKa (Bap. 24-25).

Nella sala & in corso il Processo agli insorti: una volta entrato dal
tetto, il venditore abbandona la presa dei palloncini, tramite i quali
stava attaccato al soffitto come ad un lampadario, e cade nel calamaio
che si trova sul tavolo dei Tre Grassoni (nella versione definitiva egli
cade nella torta che i pasticcieri stanno preparando per il banchetto):

Manas, OH 3aXMYpPWJI rJ1a3a. YnaBuy, oH NoGOsACsA WX PackpbiTh. OH
TOJIbKO TIOUYBCTBOBAJ, UTO MOMaja BO UTO-TO TBEPAOE H MOKpPOE,
OUEBH/HO B UEPHHJIbHHLY, CTOSIBUIYIO HAa CTONE (Bap. 27).

11 Dlesa 1924: 8 (nelle citazioni successive il numero dei fogli verra indicato nel
testo con la sigla Var.).
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Dall’esame delle varianti incompiute emergono, in sintesi, tre mo-
dalita di atterraggio del venditore di palloncini nella reggia. Egli atter-
ra: 1. su un albero del parco della reggia; 1.1 i Tre Grassoni sono nel
parco e giocano a tennis (f. 4); 1.2 il venditore vede attraverso la fi-
nestra che gli sta di fronte la sala del Palazzo (f. 15); 2. sul tetto del
Palazzo, dal quale vede il cortile-pozzo dove si sta tenendo il Proces-
so (f. 8); 3. direttamente nella sala del Palazzo attraverso le finestre
del tetto-cupola (f. 24). Nella versione definitiva lo scrittore mantiene
- il motivo dell'entrata attraverso la finestra, anche se non & pi la fine-
stra del tetto della Sala, bensi quella della pasticceria.

3. IL PALAZZO DEI TRE GRASSONI

La segmentazione verticale dello spazio, tipica della fiaba di magia, ha
le sue radici nella simbologia cosmica dell'albero o colonna univer-
sale (Toporov 1973), immagine che sta alla base della concezione del
mondo delle comunitad umane pil arcaiche.

L'immagine dell'albero universale simboleggia la fondazione del
mondo (Cosmo), la creazione della possibilitd di orientamento, 1a sco-
perta di un punto fisso, un centro, senza il quale 'uomo precipite-
rebbe di nuovo nell'amorfa fluiditd del Caos. La posizione verticale
nell'albero universale “¢ la dominante che determina 1'organizzazione
formale e sostanziale dello spazio universale” (Toporov 1973: 154).
L'albero universale & caratterizzato dalla triplice suddivisione nel
senso verticale (rami-tronco-radici), che nella sfera spaziale si riflette
nelle tre zone dell'universo, quella superiore (regno celeste), quella
mediana (terra) e quella inferiore (regno sotterraneo). L'immagine
dell'albero universale ha anche altre allo-immagini o equivalenti in cui
prevale l'asse verticale, ad esempio I'asse universale (Axis mundi), il
tempio, la montagna cosmica, la scala, la torre, la corda o il filo tesi
dal cielo verso la terra (si veda la cordicella, tramite 1a quale il vendi-
tore & appeso ai palloncini), ecc. La torre costituisce il pid prossimo
allo-elemento dell'albero universale. Poiché qualsiasi colpo inferto
dall'esterno al Cosmo rischia di trasformarlo di nuovo in Caos, il
crollo-abbattimento della torre ad opera dei Tre Grassoni equivale a
un tentativo del Caos di distruggere il Cosmo.

La segmentazione in verticale dello spazio (cielo-terra-mondo sot-
terraneo) emerge con particolare evidenza nella variante del IV capito-
lo: in essa la rappresentazione della reggia rivela interessanti carat-
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teristiche e particolari ispirati al materiale folclorico, che non com-
paiono nella versione definitiva e confermano quanto OleSa attinga
alle strutture tipologiche della fiaba di magia. La struttura del Palazzo
¢ costituita da tre livelli verticali, il cielo-tetto (sul quale scende il
venditore), la sala-pozzo (centro del mondo, sede del Processo) e il
mondo sotterraneo, il mondo degli inferi (il cunicolo sotterraneo che,
nel manoscritto, funge da via di comunicazione orale tra i giudici che
stanno nella sala e Prospero rinchiuso nella gabbia del serraglio; nella
versione definitiva, invece, il capo della rivolta viene interrogato di-
rettamente nella sala dove ha luogo il banchetto).

Dall'alto del tetto sul quale & atterrato, il venditore di palloncini
osserva il cortile nel quale si sta celebrando il Processo agli insorti:

Jisopel 61 HE BBICOK. TOACTSAKHM HE 06HIM XOAWTb MO JIECTHHULAM.
WM Mewana nonHora. OHYM MOCTPOHWJIH /IBOPEL BHICOTOIO B TPH 3Ta-
xa. BHu3y npopaasel yBUAE KpyrJnid ABop [...].

B cTeHax He GO OKOH. JTO Bb1 FJIYXOH KaMeHHHH KOJIOACL.
TonbkO BHU3Y, B OJHOM MECTE, IPO/aBeLl BH/EJ WHPOKYIO XEe3-
HYI0 ABEpb. [IRa reapaeiiua oxpansniu ee. [1o cepeavte acganbTo-
BOFO Kpyra, KOTOPH SBAAJCS AHOM 3TOro KOJ0ALA, HAXOAHIOCh
HeYyTOo HenoHsiTHoe [...]. 3To Ovina Meanas Boponka. OHA KPYTO Cy-
»HBasaCh M, OUEBHAHO, LA rayboko B 3emio {...].

Tam nporcxoann Cya. Tpu TosCTaKa CyAHJIH TE€X, KTO BUepa BOC-
CTan npoOTHB WX BRACTH (Bap. 9-11).

I1 cortile-pozzo di pietra dove si sta celebrando il Processo non
ha finestre (solo una gran porta di ferro sorvegliata da due guardie),
non ha neanche tetto, & aperto verso il ciclo e comunica con il mondo
sotterraneo attraverso una sorta di imbuto di rame che penetra profon-
damente nella terra. Il punto di rottura nell'omogeneita dello spazio
caotico primordiale & costituito da un'apertura, attraverso cui € possi-
bile il passaggio da una regione cosmica all'altra, simboleggiato nella
fiaba dal movimento dell'eroe. L’apertura sulla linea verticale del-
I'Axis mundi pud verificarsi non solo verso 1'alto (il mondo divino),
ma anche verso il basso, le regioni inferiori, il mondo dei morti. I tre
livelli cosmici (cielo-terra-regioni inferiori) diventano cosi tra loro co-
municanti. La struttura del Palazzo riproduce il simbolismo cosmico
dell'Axis mundi, 1a colonna cosmica che collega e sostiene il Cielo e
la Terra, ¢ la cui base & conficcata sottoterra (nell'Inferno). Si tratta
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della rappresentazione di una imago mundi,'? di cui si sono impos-
sessate le potenze infernali del Caos, i demoni, gli avversari del Co-
smo, che si ribellano all'opera cosmologica degli dei e fanno di tutto
per annientare il Mondo. Impossessatesi del Palazzo-Centro del Mon-
do, le potenze del Caos vi hanno imprigionato il principe Tutti, mi-
nacciando cosi I'estinzione dell'umanita.

4. 1A SALA DEL CONSIGLIO

In una delle varianti del IV capitolo il venditore di palloncini, atterrato
sull'albero, vede all’interno della reggia la Sala principale:

Mponaseu yBUMAE BHYTPEHHOCTb BONABIIOro 3aa.

3TOT 3an GbUT MOCTPOEH TAKHUM YAHBHAEbHHM OBpa3oM, UTO Aaxe
fIpoAaBel, OTJIMUABUIMACSA, KAK BaM M3BECTHO, OCOGEHHON UEPCTBO-
CTblo, — UYTb HE JIOMHYJ OT Y/IMBJICHHS.

Baonb cTeH, o6pa3ys Kpyr, UM KOJOHHL. KOMOHHB HMEH BHJ MS-
copy6oxk.

“3R0pOBO XHUBYT!” — pEIlHJ MPOAABELL

Haa xonoHHaMH, Noa caMbiM MOTOJKOM, HaBUCANH GasIKOHUMKH,
C/IEJIAHHBIE TaK, UTO BCSKHI MOT CKa3aThb:

— JTO X€ He 6asKOHbl, a TONCTHIE BAPEHHE KOJGACH.

Manoc Toro: B kax/aoMm GOJIbUIOM 3ajie €CTh CJYXOBbLIE OKOIIKA.
3aech oM TOXe Obnu, Ho coeauHeHHse NONapHo, B MPAMOPHBIX pa-
MaXx, 3aKpy4€HHbHX BOCbMEpKaMH, OHH COBEPUIEHHO MOXOAWJIH Ha
KpeHnens.

“Kpenpensl” — obpaaoBaJics Npojasell.

A KPYTrJiblil MapKeTHbR NMOJI HUYEM HEe OT/vuasics OT TopTa. [IpsiMo
OpPEXOBLIH TOPT, YTHKAHHBA LYKATAMH M 3aJHUTHIH WMOKOMAHOH
rnasypbio. Takos ObJ1 BHA rJ1aBHOrO [BOPLOBOro 3ana, 3TOT 3aj
Ha3wiBasca 3anoMm CoBeTa, NOTOMY UTO B HEM MPOM3BOAW/IH BaXKHHE
rocynapcTeeHHbe coemaHusi Copera Tpex TOACTAKOB (Bap. 17).

La sala ¢ un'enorme torta, le sue finestre che si aprono a coppia
nel soffitto somigliano a ciambelle a forma di “otto”, forma che prima
l'autore aveva attribuito al Palazzo stesso (“Dvorec byl postroen v
vide vos'merki ili, vernee, krendelja” — Var. 9). Lo scrittore utilizza

12 sulla fondazione dello spazio sacro,cioé 'reale’ per eccellenza, e sulle forme di
rappresentazione religiosa dell'Axis mundi nelle societa arcaiche cf. Eliade 1984:19-
46.
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una serie di similitudini fondate sul motivo fiabesco del paese dell'ab-
bondanza inesauribile, della cuccagna, che simboleggia ricchezza,
benessere, feconditd, moltiplicazione: il mondo magico, che abbonda
di oggetti di consumo, coincide con la rappresentazione del mondo
dei morti (Propp 1985: 463-466).

Nella versione definitiva Olesa utilizza ancora questo motivo, ma
lo concretizza nella rappresentazione della cucina-pasticceria, 1'anti-
camera del ventre cosmico dove si prepara il passaggio degli oggetti
nella bocca-ventre dei Tre Grassoni, ¢ nell'immagine della torta desti-
nata al banchetto, in cui cade il venditore di palloncini;

OH cHaen B LapCTBE WOKOJa/a, aneabCHHOB, TPAHATOB, KpEMa, Ly-
KaTOB, CaxapHoOW MyJApPH M BapEHbS, U CHAEA HA TPOHE, KaK MOBE-
JMTEJIb Maxyuero pa3sHouBeTHOTO UapcTea. TPOHOM Obin TOPT [...].
OH cHaen C 3akpbiThiMU rjla3aMd, OH HUYErCc HE BH/IEJI, HO 3PEJIHIKE
6vn0 uynosumHoe [...]. [Ipo/IaBel MO MOKA3aTbCs UEM YTOAHO, HO
CXO/ICTBO C caMuM CODOMN OH MOTepsa (152-153).

I cuochi pasticceri decidono di ricoprire il venditore di palloncini
di crema e di utilizzarlo per decorare la torta: prima di essere divorato
dagli esseri ctoni, I'eroe viene sottoposto a una sorta di travestimento
rituale, iniziatico, di incoronazione burlesca (torta=trono).!3 Tuttavia
egli riesce a fuggire dalla reggia grazie alla scoperta del passaggio se-
greto (cunicolo sotterraneo) che si apre sollevando il coperchio di
una pentola. I palloncini distraggono l'attenzione dei cuochi e arre-
stano per un attimo il funzionamento del ventre, consentendo al ven-
ditore di entrare nella “misteriosa pentola senza fondo”, che costitui-
sce il punto di uscita, di fuga dal ventre-cosmico:

KacTtpions Gbia Tak OObEMUCTA, UTO B HEE MOI BJIE3Tb HE TOJILKO
TOWMI NPOoAaBEL, HO [laXe CaMblid TONCTHR W3 Tpex TonCTHKoB |[...).
Mponaseu 3arsisinys B kactpojio. B Heit He Obsio Ava. OH yBUAEN
YEepHYIo Npomnactb, Kak B kojsoAaue (165).

Dal fondo della pentola si apre un passaggio per il regno sotterra-
neo: il viaggio del venditore, iniziato in verticale col volo verso il
Palazzo, continua ora con la discesa nel regno degli inferi. Nel cap. V
egli rispunta in un orto della citta e, sulle prime, la sua testa che fuo-
riesce dalla terra viene scambiata dall'acrobata Tibullo per un cavolo:

13 Sull'incoronazione burlesca nella cultura carnevalesca cf. Bachtin 1979: 14.
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— J3TO He kanycCTHas, a MOs rososa. 1 npojasel AETCKHX BO3-
AYUIHBIX wapos. S 6exan u3 /ipopua Tpex TOJCTSKOB U Momnaj B
noA3eMHblsl xoA. Ero Hauano B KacTpoJje, a koHey 3aech. OH TH-
HETCSH MOJA 3eMJied B BUAE AJIMHHON KHUIKH... (177).

Dall'esame delle varianti del IV capitolo emerge in modo inequi-
vocabile che la prima fase della stesura dell'opera di Olesa ¢ stata for-
temente influcnzata da materiali folclorici attinti al patrimonio fiabesco
europeo. Pur mantenendo la struttura narrativa portante della fiaba,
tali motivi sono stati successivamente rielaborati e in parte modificati
dall'apporto di tematiche di altra origine, che hanno determinato un
arricchimento quantitativo e qualitativo dell'opera.

5. SUOK E IL PRINCIPE EREDITARIO TUTTI: INGANNI E FALSE SOMIGLIANZE

La bambola meccanica, il giocattolo preferito del principe ereditario
Tutti, era stata costruita dallo scienziato Tub (il prototipo di Arneri) su
ordine dei Tre Grassoni per sostituire 1a sorellina del principe, Suok,
ceduta ad un circo in cambio di un pappagallo. Un meccanismo na-
scosto al suo interno le consente di comportarsi, muoversi e crescere
come una bambina vera. Nel romanzo si parla della bambola come di
un essere vivente e le si attribuiscono i seguenti epiteti: izranennaja,
ispravlennaja, zdorovaja, voskres$aja, neposlu$naja, petal'naja, tu-
desnaja. Incaricato di riparare il meccanismo rotto della bambola, Ar-
neri deve in realta ristabilirne la salute (vyletCit', vosstanovit' zdoro-
v'e), deve addirittura resuscitarla (voskresnut'). Ma la guarigione
magica, la guarigione-resurrezione non ha luogo: in questo muta-
mento di rotta della narrazione fiabesca si inserisce il motivo della
falsa somiglianza, dell'inganno,!* riappare Suok, il prototipo vivo
della bambola, grazie alla quale il popolo sconfigge i Tre Grassoni.

E interessante ripercorrere gli spostamenti della bambola-bambina
all'interno dei due poli spaziali del romanzo: dapprima la bambola del
principe ereditario viene portata dal Palazzo in citta, nel laboratorio
del dottor Arneri, per essere riparata. A sua volta Suok compie il
viaggio opposto dalla citta al Palazzo sotto le mentite spoglie della

14 sul motivo della falsa somiglianza, le sue radici mitologiche e il suo contenuto
archetipico cf. M. Evzlin, Funkcija kukly i motiv “loZnogo podobija” v povesti Ole-
§i“Tri Tolstjaka” (in corso di stampa).
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bambola. Quest'ultima riappare soltanto alla fine del romanzo quan-
do, scambiata dalle guardie per la vera Suok, viene giudicata e¢ data in
pasto alle belve del serraglio. Ma le belve non si dimostrano parti-
colarmente interessate alla bambola, rendendo cosi palese 1'inganno.

Nel corso della narrazione assistiamo ad una catena di sdoppia-
menti e di sostituzioni: Tub trasforma la sorellina di Tutti in bambola,
poi & Arneri che sostituisce la bambola rotta con Suok e, infine, Ti-
bullo ritrasforma la bambina affidandole il compito di fingersi la bam-
bola del principe ereditario. Suok si muove imitando il movimento
meccanico di un automa, balla e danza al ritmo della musica e, com-
piuta una serie di evoluzioni, ritorna al punto di partenza.!> Lo scien-
ziato Arneri svolge il ruolo del burattinaio che da la vita o la toglie
alle sue creature-marionette, in genere moss¢ da fili, qui invece per
artificio magico-scientifico.

Nella seconda parte l'orientamento del testo, che nella prima si
identificava col dottor Arneri e con la cittd, subisce un cambiamento e
viene a coincidere con il punto di vista del principe ereditario prigio-
niero. All'inizio del IX capitolo Tutti, in attesa dell'arrivo della bam-
bola affidata alle cure di Arneri, scruta l'orizzonte che dalla terrazza
del Palazzo si apre verso la cittd. Accanto a lui l'insegnante di geogra-
fia sorveglia con un binocolo (come Arneri nella scena dell'abbatti-
mento della torre) la strada che porta alla reggia, mentre il principe
chiede che gli venga portata la bussola. Il fatto che i Tre Grassoni
mettano accanto a Tutti uno specialista in questioni spaziali testimonia
l'importanza attribuita alla capacita di orientamento nello spazio:

EMy MOpYUW/IH 3TO OTBETCTBEHHOE AEJIO NOTOMY, UYTO OH, MO CBOEH
CMEeUHaJIbHOCTH, Jiyulle BCex ymen pa3buparbCs B MPOCTPAHCTBAX,
FOPH3OHTAX, ABMXYIIHXCSA TOUKAX M B Mpouem nojobHoM (201).

Rapito in tenera et e portato alla reggia dei Tre Grassoni, Tutti ap-
partiene per origine al mondo dei vivi, della cittd, e non a quello del

15 La ballerina era uno degli automi piu diffusi nel Medioevo e nel Rinascimento.
L'immagine della bambola-Suok si ispira forse anche alle bambole riccamente
agghindate della Belle Epoque, dotate a volte di meccanismi automatici e oggetto di
collezioni ricercate. Essa & lontana dal demonismo e dal carattere irreale degli automi
della tradizione letteraria romantica, incarnazioni di forze irrazionali e malvage
antagoniste dell'uvomo. Ad essi & invece vicina Ofelia, la macchina infernale ideata da
Ivan Babitev (un altro scienziato sui generis) che in Invidia si rivolta contro il suo
inventore.
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Palazzo in cui & prigioniero.!¢ Il bambino viene tenuto all'oscuro di
tutto cid che avviene oltre il parco e i ponti di ferro, la frontiera in-
sormontabile che 1o separa dal mondo. I Tre Grassoni hanno attuato
un piano educativo volto a sviluppare nell'erede al trono malvagita e
crudeltd, e a tal fine gli hanno regalato un serraglio di bestie feroci:

[lycTb OH CMOTPDHT Ha 3Bepei, — pelnJIM OHH. — BOT y HEro ecTb
MepTBas, 6e3ayuHas Kykna, 4 BOT y Hero 6yayT 3ssie 3Bepu. [1yCcTb
OH BH/IMT, KaK KOPMSIT THIPOB CHIPHIM MSICOM H KakK yAaB rioTaer
JKMBOTO KpoJiMKa. [1TyCTb OH C/yLIAeT roJjioca XHUIHHX 3Bepeit H CMO-
TPHT B HX KPaCHHIC IbSIBOJIbCKME 3pauku. Torga OoH HayduTCs ObiTb
XECTOKUM (211).

Nel Palazzo regnano terrore, crudeltd ¢ morte, che sono antonimi
di riso, rigenerazione, vita: cid & ulteriormente confermato da un altro
episodio, nel quale la bambola riparata-guarita, in realtd impersonata
da Suok, si esibisce davanti agli abitanti della reggia che a quello
spettacolo improvvisamente sorridono, perché nel loro mondo & en-
trato 1'elemento vitale, il riso rigeneratore, quello che i Tre Grassoni
hanno cercato in tutti i modi di eliminare. E indicativo che quando
questi ultimi entrano nella sala, tutti si nascondano spaventati.

Il progetto educativo dei Tre Grassoni nei confronti del principe
ereditario fallisce: nonostante sia cresciuto a Palazzo e non abbia mai
visto bambini vivi o volti sorridenti, Tutti ha un comportamento del
tutto normale per la sua etd. Lo scienziato Tub, che per ordine dei Tre
Grassoni avrebbe dovuto sostituire il cuore umano di Tutti con uno di
ferro (I'epiteto “Zeleznyj”, come gia sottolineato, sta ad indicare mas-
sima chiusura, immobilitd, morte), si era rifiutato di togliere al bimbo
il cuore ed era stato per questo imprigionato. I Tre Grassoni erano al-
lora ricorsi all'inganno: il ticchettio metallico di un orologio a molla
(un'altra falsa somiglianza) avrebbe indotto il principe ereditario a
credere di avere un cuore meccanico. Secondo un procedimento carat-
teristico di tutta 'opera di Olesa, che porta lo scrittore a riutilizzare
spesso una metafora all'interno dello stesso testo in situazioni diffe-
renti (similitudine estesa), il motivo dell'orologio appare anche in una
altra similitudine, dove il meccanismo rotto della bambola viene para-
gonato a quello di un vecchio orologio in procinto di battere 1'ora:

16 11 motivo fiabesco del rapimento-morte del bambino si incontra nella Regina
delle nevi di H. C. Andersen: il fratellino viene separato dalla sorellina e portato al
Polo Nord nella reggia della regina delle nevi, dove la sorellina andra a liberarlo.
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Cne-To B ropje v B rPyAd y Hee Nnojl PO3OBHM UIEJKOM Xpulesa
CJIOMaHHas MpYXHHA, KAK XPUMAT CTapble 4ach, paHbIiC HYeM
npobuTh BpeMmsa. — OHa yMepaa! — XanoBaJjiCs HacneAHHK TyTTH.
— Kakoe rope! OHa ymepana! (162).

Questo stratagemma letterario potrebbe essere stato suggerito ad
Olesa dalla stretta parentela che unisce gli orologi meccanici agli au-
tomi: essi, infatti, utilizzano principi costruttivi analoghi, cio¢ ruote e
molle (Losano 1990: 56). La chiave della gabbia in cui ¢ rinchiuso
Prospero, invece, che i Grassoni affidano a Tutti, pud essere associa-
ta alla chiave che serve a ricaricare il meccanismo dell'orologio.

A differenza di quello di Arneri l'inganno dei Tre Grassoni non
solo non ha successo, ma al contrario provoca la sconfitta del mondo
da loro ideato. Nel giorno della vittoria del popolo dall'orologio della
sala del Palazzo improvvisamente salta fuori Suok (un'ennesima so-
stituzione). Quest'ultimo risulta essere un falso orologio: il suo mec-
canismo fatto di molle e di ingranaggi (lo stesso che avrebbe dovuto
far credere al principe di aver un cuore meccanico) in realtd non esi-
ste, & un'illusione cosi come lo ¢ il cuore di ferro di Tutti:

HHkakoro MexaHvu3Ma BHYTPH HE Oka3ajoCb. BCs uacopasi MauwdHa
Obinia BbHJIOMaHa. 1 BMECTO MEAHLIX KPYrOB H MPYXHH B 3TOM
wkathuke cuzesia po3oBas, ceepkapilas U cuswouas Cyok (243).

La bambola & viva tanto quanto il cuore di Tutti ¢ umano. Suok
che appare dall'interno dell'orologio rappresenta la chiave del prin-
cipio vitale in grado di liberare Prospero e Tutti. Il fratellino ¢ la so-
rellina che si riuniscono possono essere visti come il principio ma-
schile e femminile, la cui separazione, opera del Caos, ha come scopo
quello di bloccare il processo generativo. A tal fine i Tre Grassoni tra-
sformano la parte femminile di Tutti in bambola e tentano di fare del
principe un uomo di ferro, un titano.

6. EROI FIABESCHI, SCIENZIATI E CLOWNS

Arneri & l'eroe fiabesco del romanzo, 1o scienziato, il mago-demiur-
g0, la cui figura svolge una funzione di collegamento tra le due linee
narrative del romanzo: da un lato, la cattura di Prospero e, dall'altro,
la rottura della bambola.!”

17 Indagando i motivi fantascientifici presenti nella fiaba di Ole3a, E. Neelov
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bbin Takon aokTop. 3Banu ero I"acnap ApHepd. HauBHHI UesoBex,
SIPMApPOUHBIt TyJjisika, HEAOYUHUBIIMACS CTYAEHT MOTJIH Ob €roc Toxe
NpHHATL 32 BosuebHUKA. B caMOM aene, 3TOT AOKTOp Aenan Takue
YAUBHTCAbHBE BEU[H, UTO OHH AEHCTBHUTENBLHO MOXOJAWJIM Ha uyje-
ca. KOHEUHO, HHuero ofmero oH He HMeJl C BOMmEBHHKAMH ¥ Wwapaa-
TaHamH, AYPAUHBUIMMH CJIMIIKOM JOBCPUHMBHII HAPOJ.

ZlokTop "acnap ApHepH Obi1 yueHbi. [loxanyi, OH M3YUHI OKOJIO
CTa HayK. BOo BCAKOM cnyuyae, HUKOro He G0 B CTpaHe MyAapei W
yueHe# Cacnapa ApHepd |[...].

ZlokTop 'acnap Obll UEJIOBEK HEMOJIOAON H NMO3TOMY DOSUICH [JOX-
Af W BeTpa. BHXOAS M3 AOMY, OH OOMaThiBajl WEK TOJACTHM Wap-
(oM, HaaeBasl OUKW NMPOTHB MbJIK, Gpasl TPOCTh, UTOBH HE CMOT-
KHYTbCS, W BoOOme cobupancs Ha Nporysiky ¢ GOJbWMMH npea-
OCTOPOXHOCTSMH (131-132).

Si ¢ gia sottolineato come la narrazione parta all'inizio del roman-
zo dal punto di vista di Arneri ¢ come questo personaggio abbia la
propricta di muoversi attraverso la frontiera. Gli attributi magico-
clowneschi che lo caratterizzano gli consentono di superare le sue
limitatezze e garantiscono successo alle sue imprese: i tacchi compen-
sano la piccola statura, gli occhiali e il binocolo la miopia. Arneri non
agisce direttamente, ma per suggerimento di aiutanti e consiglieri, e
spesso tramite sostituti, come la bambola-Suok che si insinua nel pa-
lazzo dei Tre Grassoni per liberare Prospero. Senza l'intervento di
aiutanti e mezzi magici l'eroe & inetto e passivo: la passivitd dell'eroe
fiabesco ¢ caratteristica della fiaba di magia.!8

(1973: 69) ravvisa nei primi romanzi di fantascienza di Jules Verne la fonte letteraria
della figura dello scienziato con la testa tra le nuvole, che a causa della sua distrazione
viene a trovarsi in situazioni ridicole. Tracce di questa figura si trovercbbero anche nel
personaggio di Ivan Babitev in Invidia.

18 La capacita di azione dell'eroe fiabesco non sembra essere determinata dalle sue
qualita interiori, dalle caratteristiche personali, ma dalla sua capacita di dominare le
forze magiche che governano il mondo. L'attivita delle forze miracolose nella fiaba di
magia ha come rovescio la relativa passivita dei protagonisti: “al danneggiatore che
non agisce direttamente, ma con inganni, oppure imponendo compiti o incarichi che
¢ impossibile portare a termine, all'oppressore famigliare, sociale o mitico [...] corri-
sponde un eroe meno attivo, assai pitl bisognoso dell'aiuto e dei consigli di forze ma-
giche. Il danneggiatore infine & vinto con le 'sue stesse armi'; [...] 'astuto cade nel
proprio tranello” (Meletinskij-Nekljudov-Novik-Segal 1977: 129). Infatti gli 'astuti’
Grassoni soccombono poiché non riconoscono la bambola-bambina.
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La presenza del danneggiamento (mancanza) iniziale, funzione
che costituisce il centro della fiaba, caratterizza inequivocabilmente la
classicitd dell'intreccio fiabesco dei Tre Grassoni. In Ole$a si posso-
no riconoscere almeno tre danneggiamenti: il primo & costituito dal
rapimento di Tutti e dalla sostituzione della sorellina del principe con
una bambola (per volontd dei Tre Grassoni dovrebbe essere sostituito
anche il cuore di Tutti, ma tale sostituzione non ha luogo). Il secondo
danneggiamento avviene con la cattura e I’imprigionamento dell’arma-
iolo Prospero. Il terzo danneggiamento, 1a rottura della bambola, ¢ a
sfavore degli antagonisti. Essi mettono I'eroe alla prova (Arneri deve
riparare la bambola rotta) e¢ la prova viene superata con 1’inganno,
grazie al mezzo magico-Suok, che si trova direttamente agli ordini
dell’eroe. Suok deve entrare in possesso della chiave del serraglio
(oggetto delle ricerche) e liberare Prospero (lotta). Con la rimozionc
della sciagura iniziale il prigioniero viene liberato e con lui anche
Tutti. Infine, il motivo della riunione dei due fratelli pud essere assi-
milato alla funzione delle nozze. Oltrc a queste funzioni centrali, sono
riconoscibili 1a trasfigurazione (Tibullo viene trasformato in negro,
Suok si trasforma in bambola e in orologio) e il successivo riconosci-
mento dell’eroe, il trasferimento nell’altro spazio, 1’inseguimento-per-
secuzione (la pantera che insegue Prospero).

Sullo schema narrativo fiabesco che caratterizza il romanzo di Ole-
$a si innestano motivi legati alla cultura popolare carnevalesca e cir-
cense: cosi molti elementi arcaici, caratteristici della fiaba di magia,
assumono una nuova valenza simbolica; varie situazioni sono carat-
terizzate da un’atmosfera ridicola, quasi clownesca. La comicitd che
suscitano alcuni personaggi, fra cui i Grassoni, & frutto di procedi-
menti descrittivi vicini al grottesco, al riso carnevalesco. Un tipico
elemento di questo tipo ¢ la messa in evidenza della rotondita, del
ventre, per cui i Tre Grassoni possono essere visti come una sorta di
demoni panciuti della fecondita. La concezione carnevalesca del cor-
po ¢ contrassegnata dall’incompiutezza, dall’indcterminatezza. I ca-
noni carnevaleschi sottolineano “il principio materiale e corporeo del-
la vita: immagini del corpo, dcl mangiare, del bere, dei bisogni natu-
rali, della vita sessuale” (Bachtin 1979: 23). 1l procedimento grot-
tesco di abbassamento, basato sulla messa in luce di esigenze corpo-
ree,viene utilizzato nell’esordio di /nvidia per caratterizzare la figura
di Andrej Babitev e ritorna nella tematica delle salsicce ¢ nella costru-
zione del Cetvertak. La natura di tale abbassamento & ambivalente,
distruttivo-rigeneratrice: il ventre divora ma genera un nuovo inizio.
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L'amorfo, lc forme in divenirc hanno una doppia valenza: quella
di morte, distruzione, caos, ¢ quella rigenerante, vitale. La rinascita &
segnalata dal riso: ad escmpio, nella scena dell'inseguimento di Tibul-
lo, la piazza diventa un orto, da cui spunta-nasce la testa di cavolo
del venditore di palloncini. Nel testo si sottolinea che lo spettacolo
era molto comico e che Tibullo rideva. La terra assorbe e rigenera: in
questo sta il significato topografico del basso nella cultura carneva-
lesca (Bachtin 1979: 26-27).19

Nei Tre Grassoni il ricorso alle immagini grottesche ¢ a quelle le-
gate al mondo del circo da un lato crea un'atmosfera di comicitd ed
ilaritd, contribuendo a dare spessorc alla componente satirica dell'o-
pera, ¢ dall'altro conferisce maggiore concretezza agli avvenimenti
fantastici della fiaba. Igor' Vasil'ev (1979: 71-72) ravvisa l'influenza
dell'imagerie circense, oltrc che in alcuni clementi spaziali (piazza=
arena), anche nel comportamento clownesco di alcuni personaggi: gli
attributi di Arneri (tacchi, bastone, valigetta, occhiali) ricordano il co-
stume di scena di un clown, e di una comicitd clownesca sarcbbe
pervasa la scena in cui Arneri si rialza dopo la rovinosa caduta dalla
torre. Lo stesso volo del venditore di palloncini ¢ visto dal critico co-
me un'esibizione spettacolare,20

La fiaba di OleSa, pur rimanendo tale per il suo impianto narrativo
€ per suc svariate caratteristiche, non ultime quelle spaziali, diventa
pid concreta attraverso 1'utilizzo delle immagini tratte dal mondo me-
raviglioso del circo, che allo scrittore sembrano pil reali e realizzabili
di quelle della fiaba. I numeri degli illusionisti e degli equilibristi
stanno al confine con la magia, sembrano magici, pur non essendolo.
Nel racconto Spettacoli (1937) lo scrittore definisce 1a natura del fan-
tastico che si incarna nell'arte circense:

19 Sulla percezione camnevalesca del mondo (prazditnost') nell'opera di Olea cf.
anche Samorukova 1990.

20 [ stato pid volte sottolincato come in tutto il romanzo domini il modello inva-
riante dello spettacolo, ossia la divisione dello spazio artistico tra palcoscenico ¢
platea, attorc ¢ spettatori, finzione ¢ realta. Due tra i personaggi principali, la
ballerina Suok ¢ l'acrobata Tibullo, sono artisti del circo, costretti nel corso delle
varie peripezic a far ricorso alla loro abilita professionale, ad esibirsi nella vita, oltre
che sulla scena. I duc piani, lo spettacolo e la vita, si confondono, o meglio il piano
rcale vicne affrontato utilizzando i mezzi dell'illusione, dclla recitazione, dell'abilita
spettacolarc.
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Lnpk yues CUly BO3JIEACTBUA HA UENOBEKA BCAKHX 3pECJHil, B KOTO-
PHX HAPYUAOTCH HauK OOHUHBE NMpeACTaBaeHUs OF OTHOMEHHSX
yejoBeKa W NpPOCTPAHCTBA. BOJbUWHHCTBO LHPKOBBIX HOMEPOB MNO-
CTPOEHO Ha WIrpe C PABHOBECHEM: KAHATOXOALUDI, NMEPII, XXOUTEPh.
Y10 Xe€ nonyuaercs?

Lipk BOMMIEOHBIM R3LIKOM TOBOPHT O Hayke! Yr/bl naj€HHs, paBHbie
yrjaM OTPaXeHWs, UEHTPH TSXXECTH, TOUKH NPUIOXEHUS CHJI — Mbl
BCE 3TO Y3HAEM B PA3HOLBETHHIX ABHXEHHAX LIKPKa.

3TO ouUapoBaTEJIbHO.

Mbl BUAYM CMEJIONO M CHJIBHOTO UEN0BEKa, KOTOPHH HACTOJILKO
yBepeH B cebe, uto pemaercs Ha TO, UTOGH OCMAPHBATH [PAHHLb,
NOCTaBJICHHBIE €MY MPHPOAOH (351).

Circo e fiaba contengono in massimo grado l'clemento fantastico.
Anche nel romanzo assistiamo ad una continua violazione delle leggi
di natura, giustificata dall'intervento di forze magiche. Tuttavia & pro-
prio questa giustificazione che Olesa rifiuta: infatti all'inizio dell'ope-
ra egli afferma che ¢ finita 1'¢ra della magia:

BpemMsi BONIWIEOGHMKOB Npouio. 10 BCEH BEPOSTHOCTH, HX HUKOTrAa v
He OMJIO Ha caMOM jcne. Bce 31O BHAYMKH W CKa3kH [iJii COBCEM
ManeHbkHX aetei. NpoCcTO HEKOTOPHE POKYCHUKH YMEH TaK JIOBKO
oOMaHbIBaTh BCSIKMX 3€BaK, UTO 3THX (JOKYCHHKOB NpUHUMANH 34
KOJIAYHOB H BOJebHUKOB (131).

Olesa nega la magia quale giustificazione degli eventi straordina-
ri, fantastici, adducendo implicitamente a loro spicgazione?! la scien-
za, la tecnica, che nella narrazione sono segnalate in vario modo dalla
presenza degli scienziati che costruiscono automi, degli insegnanti di
Tutti, dello zoologo-scienziato del serraglio, ¢ che, secondo lo scrit-
tore, stanno alla base dell'elemento fantastico che caratterizza l'arte
circense. La ripetizione della dichiarazione di principio — “Uverjaju
vas, tto nikakich tudes ne proischodilo, a vse soverSalos', kak
govorjat utenye, po zeleznym zakonam logiki” (225) — sembrerebbe
indicare una vera e propria preoccupazione dcll'autore di attenuare le
caratteristiche fiabesche dclla sua opera. La motivazione tecnico-
scientifica tuttavia non regge alla luce dei fatti narrativi. Svariati avve-
nimenti nei quali vengono violate le leggi naturali non trovano infatti
una giustificazione fisico-razionalistica vera ¢ propria. Ad esempio,

2! Nella narrativa di Olesa fantasticherie e visioni hanno sempre, esplicitamente o
implicitamente, una motivazione reale. Per questo alcuni critici hanno definito il suo
stile come “realismo fantastico” (cf. Ter-Oganesjan 1985: 309).
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I’episodio del volo del venditore di palloncini, che ¢ solo apparente-
mente giustificato dai palloncini; oppure il crollo della torre ¢ la ro-
vinosa caduta alla quale il dottor Arneri sopravvive miracolosamente.
La dichiarazione dello scrittore va, a nostro avviso, interpretata nel
senso di un desiderio d'affrancamento della tecnica moderna da quel-
la aura di magia e sospetto da cui era stata circondata in passato, so-
prattutto in epoca medievale, l'utopia di una sorta di rinascimento del-
le arti meccaniche, che per Olesa-bambino coincise con l'inizio deL
secolo XX.

In alcuni racconti autobiografici della fine degli anni Venti (La
leggenda, La catena, Guardando al passato e Materiale umano) il pic-
colo protagonista, che adombra la figura del giovane Olesa, & profon-
damente colpito dalle strabilianti scoperte meccaniche (I'automobile)
ed aeronautiche (i primi aeroplani) che caratterizzarono l'atmosfera
del primo decennio del secolo. Contrapponendosi all'angusto e arre-
trato ambiente provinciale in cui vive, alla figura dei padri, al vecchio
mondo, lo studente ginnasiale Dosja si autodefinisce “europeo, gior-
nalista ¢ meccanico”. Le imprese leggendarie dei primi piloti (la frase-
ritornello “Blerio pereletel terez La-Man$” costituisce il Leitmotiv di
questi racconti) nutrirono le fantasticherie giovanili dello scrittore,
determinando la formazione di un mito che influenzd profondamente
la sua poctica.

L'atteggiamento dello scrittore nei confronti delle meraviglie della
tecnica & contrassegnato dal rifiuto di ogni criterio di valutazione uti-
litaristica dell'operato della macchina (si veda I'esclamazione piena di
rammarico di Kavalerov in Invidia “Kak bystro aviacija stala promy-
Slennost'ju”, 51). Tale concezione rivela sorprendenti analogie con la
filosofia degli automi, meccanismi nati nell'antichitd per stupire e ral-
legrare lo spettatore, puri piaceri dello spirito, e solo in epoca medie-
vale percepiti come connessi con la magia e quindi empi, e infine, in
seguito alla rivoluzione industriale, trasformati in robot riproduttori
di un'azione economicamente utile (cf. Losano 1990: 51 sgg.).

Anche nella prima opera romanzesca di Olesa rieccheggia 1'entu-
siasmo giovanile per le imprese dei primi uomini-volanti. Ma il ri-
chiamo nei Tre Grassoni alla moderna civiltd meccanica avviene in
chiave puramente fiabesca: tutto cid che si riferisce alla scienza e alla
tecnica assume nell'opera una veste spettacolare, magica, secondo il
principio per cui “tutto cid che entra nella favola dall'esterno viene a
conformarsi alle sue norme e alle sue leggi” (Propp 1966: 120).
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