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SONET U PRVOJ FAZI HRVATSKOG ROMANTIZMA
(METAR I TEMA)

Mirko Tomasovié

hrvatskoj poeziji sonct vremenski traje priblizno 500
godina, a to polutisucljete njegove proslosti okvirno bismo
mogli podijeliti na tetiri razdoblja.

Rudimentarno razdoblje smjcstano na sdm potetak XVI stoljeta,
kada je u rukopisnom Zborniku Nikse Ranjinc (datiranu g. 1507) od
preko 800 pjesama, pretezito petrarkistickih, zabiljezeno i pet ljubav-
nih sastava' vidljivo ustrojenih po sonetnom modelu talijanskog po-
drijetla. Bila je to tck obetavajuca najava, koja se nije ostvarila sve
do sredine XIX stoljeta, jer sc hrvatski renesansni i barokni pjesnici
samo iznimno sluze tim oblikom. Zbog tega se sonet nije ukorijenio u
hrvatskoj lirici XVI i XVII stoljeta, inate zanrovski i tematski potpu-
no razvijenoj i bogatoj (ljubavne, rodoljubne, religiozne pjesme, po-
slanice, nadgrobnice, maskerate, ckloge), jos uvijek je predmetom
znanstvenih rasprava.? Razlog je, tini sc, dosta jednostavan: domi-
nantan stih tadasnjcg pjesnikovanja bio je tzv. dvostruko (ili tetve-
rostruko) rimovani dvanaesterac (6 + 6), koji je zbog parnog rimova-
nja na svojoj sredini i na kraju neprilagodljiv sonctnomu strofitkom
sustavu. Hrvatski su pjesnici taj metar poimali kao znak svoje razli-
kovne versifikatorske tradicije, pa su u njemu ustrajali, ne prihva-
¢ajuti, poput spanjolskih i portugalskih, talijanski jedanaecsterac u
petrarkistickoj recepeiji. Za primjenu soneta, recimo tako, postojala je
metricka zapreka. Vrlo zorno se ta pojava uotava u pocziji Dinka Ra-

! Vidjeti Pjesme Siska Mentetiéa i Dore Drzica, priredio Milan Rcsetar, Stari pisci
hrvatski, knjiga II, JAZU, Zagreb 1937, pjesme br. 759, 760, 761, 763, 764.

2 Fenomen je najcjelovitije proutio Svetozar Petrovit u studiji Problem soneta u
starijoj hrvatskoj knjitevnosti, Rad JAZU, 350, Zagreb 1968, str. 5-303.
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njine, koji 1563 objavljuje golemi kanconijer na hrvatskom jeziku i
dvadesetak pjesama na talijanskom.? Nekoliko od tih tckstova su ne
samo motivski nego i sadrzajno sasma podudarni, rijet je o samopre-
pjevima, tj. o pojavi kad dvojezitni pjesnik sam sebe prevodi. No,
Ranjinina talijanska verzija u besprijekornoj je sonetnoj formi, a
hrvatska, koja ima Cetrnaest stihova takoder, podudarnih po smislu,
metaforama, rasporedu i poruci, strukturirana je u stroficko-srokov-
nom pogledu sasma drugatije, tj. kao niz od sedam dvostiha, bez
katrena i terceta, dakle. Kad se u XIX stoljectu dvostruko srokovani
dvanaesterac izgubio iz uporabe, uklonjena je bitna izvanjska smetnja
za sonetistitku tvorbu.

Prijelazno drugo razdoblje motrit temo u vrijeme knjizevnoga i
nacionalnog preporoda (nazivanog s dobrim razlozima i hrvatskim
“risorgimentom”), u prvoj fazi romantizma, kojemu je glasilo tasopis
“Danica ilirska” (1835-1849), gdje se desetak godina uzastopce poja-
vljuju izvorni i prevedeni soneti, redovito na prvoj stranici.*

TreCe, najsjajnije, razdoblje hrvatskoga sonetizma povezano je s
artistickim tendencijama Moderne, a tada je on i dijelom poetitkog
programa. Estetitku dimenziju sonetnoj vrsti daju Milan Begovit sa
zbirkom Knjiga Boccadoro (1900), u kojoj su najvaZznije pjesme
upravo ciklusi jedanacsteratkih soneta (Soneti milinja, Soneti godi-
$njih doba, Mistitki soneti i Muzika), Ante Tresi¢ Pavitit (Sutonski
soneti, 1903), tc najjate Antun Gustav Matos. Matos, najdinamicnija,
legendarna litnost tadasnjega hrvatskoga knjizevnog zivota, nakon
povratka iz Pariza (1908) okuplja oko sebe mlade sljedbenike. Iako
za Zivota nije tiskao pjcsnitku zbirku, njegovi soneti, priopéeni u ¢a-
sopisima, imali su ncvidjen odjek, postali su kultni uzorak. Iz njego-
va kruga stizu zaljubljenici soncta, tzv. “gritka $kola”, koja se oti-
tuje u zborniku Hrvatska mlada lirika (1914). Od dvanacst pjcsnika,

3 Vidjeti Talijanske pjesme Dinka Ranjine, prioptio dr. M. ReSctar, Grada za po-
vijest knjizevnosti hrvatske, knjiga 4, Zagreb 1904, str. 136-139. Usp. Mirko To-
masovic, Ranjina/Desportes, Zagreb 1994,

4 Casopis je tijekom svojega izlaZzenja mijenjao ime. Zvao se “Danica ilirska” od
10. prosinca 1835 do 14 sijetnja 1843. Od 21 sijetnja 1843 do 23. XII. 1848 “Danica
horvatska, slavonska i dalmatinska”, te opet “Danica ilirska” od 2 sijetnja 1849 do
30 lipnja 1948. Izlazio je tjedno, osim od 2 sijetnja do 3 veljace 1849, kada se “Da-
nica” pojavljivala dvaput na tjedan. Sluzio sam se reprintom “Danice ilirske”, I-XV,
Zagreb 1970-1972.
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pet njih pokazuje izrazitu sklonost prema sonetnom obliku, klasicnom
i eksperimentatorskom, medu kojima su i prvaci modernistickog
lirizma Fran Galovi¢, Ljubo Wiesner, te poscbno Augustin Ujevil
Tin, najcuveniji lik u hrvatskoj poeziji prve polovine XX stoljeta. U
njih pod Matosevim stijegom, preko njegove veze s francuskim alek-
sandrincima, prevladavaju dvanaesterci.

U postmodernizmu mozemo opravdano govoriti, osobito na kraju
XX stoljeta (fin de siécle), o sonetistickoj obnovi, hrvatskomu neo-
sonetizmu, tega smo svjedoci listajuti novoizisle knjige pjesama i
knjizevne tasopise. To vet sami naslovi pojedinih zbirki indikativno
potvrduju: Zvonimir Mrkonji¢, Zvonjelice, 1980; Stijepo Mijovi¢ Ko-
tan, Vijenac soneta, 1982; Tonko Maroevit, Sonetna struka, 1992;
Ante Stamat, Crne rupe, mratni soneti, 1995. Sonctoljubac je i Luko
Paljctak, akademik i najtitaniji hrvatski pjesnik u ovom Casu, te liricar
narotitih mediteranskih vibracija Jaksa Fiamengo. Hrvatski su se pje-
snici, kako je razvidno, vratili jednoj suptilnoj pjesnickoj igri i iza-
zovu, te na taj natin, mozda i podsvijesno, ispravili “aritmiju” soneti-
ranja u povijesti hrvatske poczije, iskupljujuci onaj manjak u proslo-
sti, poveliku prazninu u XVI, XVII i XVIII stoljetu, a za predmet
nase analize izabrali smo drugo razdoblje. Dva su razloga za to: prvi
je sto je sonct iz rane faze hrvatskoga romantizma slabo istrazen,
gotovo ignoriran i time obezvrijeden, drugi je pak uvjetovan spozna-
jom da je bez soneta iz tog vremena kao razvojne karike nezamisliv
njegov procvat, instalacija u modernizmu.

“TRANZICIISKI”” SONETI OD 1837 DO 1842

Prvi narastaj hrvatskih romanticara, povezan s “ilirskim” pokretom i
idejom sveslavenstva, nastojao je obnoviti knjizevnost, modernizirati
ju na takav nacin, da bi “domorodci” zavoljeli $tivo na hrvatskom
jeziku. Pjesnici su osjctali potrebu da se prilagode zahtjevima Cita-
tclja, koji su poznavali njemacki i talijanski jezik te tako bili u izrav-
nom dodiru s onodobnom curopskom poezijom. Pjesnitka s¢ proiz-
vodnja zbog toga nastojala “beletrizirati” i popunjavanjem vrsta i
oblika iz curopske tradicije, koji su nedostajali. Sonct je u tom kon-
tckstu bio kusnja i izazov, na stanovit natin i ispit mogutnosti pje-
snikovanja u slozenomu obliku na podlozi jatanja jezitne i narod-
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nosnc samosvijesti. Karakteristitna je izjava Stanka Vraza:S “da bi se
vrijednim sonctima mogao mladoj ilirskoj knjizevnosti podati vrijedan
ures”. Vodcci “ilirski” knjizevnici, naime, raspravljali su u nekoj
gostionici o pitanjima iz pjesnitkoga podrutja, pa je Vraz upravo
apostrofirao sonct uz odobravanje drugih, tako da je Ivan MaZzurani¢
smjcsta improvizirao jedan njegov primjerak. Zgoda nas upuCuje na
pomisao da je tvorba soncta postala dijelom reformatorskog programa
u tadasnjem pjesnistvu, koje je trazilo svoje pravce i oblike. Sugestija
je zacijelo dolazila i od Jana Kolléra, koji je, zbog propovijedanja
slavenske uzajamnosti i osvijestenosti i zbog svoje sklonosti
Hrvatima, stckao veliko postovanie u hrvatskim krugovima. Njcgovo
glasovito djclo Sldvy Dcera u tretem izdanju iz 1832 sastojalo sc od
643 soncta.® U toj fazi romantizma mladi pisci posebno su bili
okrenuti prema Slovacima i Cesima, koji su tada u okviru Austrijske
carcvine ostvarili znatniji kulturni napredak od Hrvata. U preporod-
nomu zanosu s mladenatkim Zarom pristupilo se, dakle, uvodenju
soncta u pjesnitku praksu. Razumljivo je da su onda prvi izradci na
diletantskoj, vjezbovnoj razini, soncti su sami sebi svrhom, rijct je u
prvom rcdu o savladavanju zakutastih pravila. Pjesnitka radionica,
pjesnitko vjezbaliste predstavljala je inate “Danica ilirska”, koja u
broju 40, tetaj I, 1837, na stranici 161, prvoj stranici tog broja,
donosi pjesmu Gdje ¢u je najti! Auktor sc podpisao ovako: M. Deak
Ilir iz Srijema.

Tako je poccelo, jer je retena pjesma Michaela Deaka deseteracki
sonct, buduli da imade tetrnacst stihova, Cetiri kitice, dva katrena i
dva tereeta s rimama u katrenima abba abba, au tercetima ccc ddd.
Mozemo li taj tckst “priznati” za sonet prvijenac? Namjera je jasna,
zadovoljena su formalna pravila, osim Cinjenice da terceti nisu pove-
zani zajednitkim srokom. Srokovi su pravilni, motiv jc petrarkisticki,
poruka galantna. U Icksiku sc naziru doticaji s hrvatskom renesan-
snom lirikom. U tom smjeru, opCenito uzevsi, kretat ¢c se i dojduci
soncti, objavljivani desctak godina u navedenom tasopisu.

Cijelu prvu stranicu broja 5, tetaja IV “Danice” iz 1838 (str. 17)
zapremaju tri soneta Ivana Mazuranica pod naslovom Mojoj. Stihovi
su posveteni MaZuranitevoj tadasnjoj odabranici, buducoj zeni, pise

5Cit. prema: 100 hrvatskih soneta, sastavio N. Milicevie, Zagreb 1989, str. 20.

6 Usp. Slike iz svjetske knjizevnosti, svezak I, Matica hrvatska, Zagreb 1891, str.
119.
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ih zaljubljenik u 24 godini zivota, vrlo nacitan. Sonctni oblik do-
sljedno je ostvaren, s tipicnom shemom rima u katrenima, dok je u
tercetima: cdc dee; cde eed; cdc ede. Soncti su napisani jedana-
esteratkim metrom, ali stih gotovo uvijek ima vise od 11 slogova, $to
ga priblizuje talijanskom istovrsnom stihu; takvu gradbu jedana-
esterca hrvatska Ce versifikacija poslije odbaciti, pa ove MaZzura-
niteve drzimo pokuSajnim. Zbog metra jc ritam poremeten, srokovi
su dosta iznudeni, galantno otitovanje uvijeno u metafore baroknog
ukusa, §to je sve ometalo da ovi soneti budu poticajni. Nasuprot
Mazuranitu, Mato Topalovit (podpisan kao Rodoljub Zdentanin Ilir
iz Slavonic) gradi puno “pravilnije” jedanacsterce u “Danici”, br. 5,
1839, str. 17. Dva Topaloviteva soneta, naslov im je Covjek, s tipi-
tnom shemom srokova u katrenima i jednom od inaCica u tercctima,
problematiziraju pitanje odgovornosti tovjcka prema svojemu na-
rodu, na pjesnitki pismen natin i meditativnim stilom. No, tendencija
j¢ prenaglaSena, ovisna o tadasnjoj promitbi domovinskih idcala.
No, u tom petom godistu “Danice” dotok je soncta sve ve€i. U broju
27, 1839, str. 105, pojavljuje se prevedeni sonct s njematkoga Dva
vrela’ u dvanacstercima, koji ne zadovoljuje uobitajeno srokovanje u
katrenima (ncma jedinstvena sroka vet aa bb ccdd) nego samo u
tercetima (efg efg), a pjesnik se tuzi na okrutnost ljubljene Zene s
vidljivim prisjctajima na davne hrvatske petrarkiste. U istom godiStu
(br. 34, str. 133; br. 36, str. 140; br. 38, str. 149-150) nadaljc Ivan
Trnski (Milutin) ponudio je titateljima vet cio ciklus soncta, desct
njih pod naslovom Njegovanke. Stih im je descterac, uobitajena rima
u katrenima, u tercetima odgovarajuca. Vrijednost je rima iznapro-
sjetna, a rijet je o pjesnikovu pokusaju da ispjeva mali kanconijer na
romantitarskim optim mjestima. Osamio sc, potrazio utotiste “u tom
raju od divne prirode” (str. 150), a svojem je pesimizmu pronasao
utjchu u poctiziranju “Ilirije”, $to ga je spasilo od samoubojstvenih
napasti. Trnski slaZzc stihove ritmitki tctno. Zamjetuje se, medutim,
da uz descterac iz putkih cpskih pjesama u njegov izraz prodire
ponckada i njihova clokvencija, leksik. To se jos vise osjeta u na-
stavku ciklusa Njegovanke (br. 28, 1840, str. 109), gdjc je, opet na
prvoj stranici, objavio dva soncta pod tim naslovom. Inate, u istom

7 Dva vrela (polag njematkoga Antun Nemtic). U slijedetem broju (28, 1839, str.
109) na naslovnici je objelodanjen sonct Nikole Borojevita Mojoj miloj sa sro-
kovnom shemom abba cdc cde. Sonet je u desetercima, prepun ljubavne patetike.
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godistu (VI) Dragutin Radovac u broju 11, 1840, str. 41 po prvi put
sc¢ javlja sonctnim prilogom u “Danici”, koji je naslovio Razrjesenje, s
urednim rasporcdom rima i u katrenima i u tercetima. Metar je “ne-
pravilni” dvanacsterac (obitno ima koji slog vise s predpostavkom
metritkih regulativa poput sinereze), @ motiv je nadasve zanimljiv:
kako “razrijesiti” dvojbu pjesnika onoga doba, dvojbu izmedu lju-
bavne i rodoljubne poezije? Implikacije su puno $ire. Je li pjevati po
diktatu duznosti ili po slobodnom nadahnutu? Rakovac se nc odrite
ni jednoga ni drugoga, pa to na stanovitoj poctitkoj razini prioptuje
u navedenom sonctu. Naime, u tim godinama postojao je pritisak na
autonomiju pjesnitkih opcija, jer je jedna struja “iliraca” traZzila za-
uzetost knjizevnosti samo nacionalnim, polititkim zadatama, a druga
je knjizevnost sudila kao vrijednost samu za sebe. Njihova polari-
zacija vjerojatno je reducirala sonetistitku produkciju, te u 1841.
“Danica” nc tiska nijedan sonct. On se javlja tck u 1842 (br. 16, str.
61, tetaj VIII), a u povodu rodendana cara Ferdinanda. Podpisuje ga
Ivan Kukuljevic Sakcinski; u desetercima je i vrlo konvencionalan,
zadovoljuje natin propisanog rimovanja. Otevidnu krizu soneta
urcdnistvo “Danice” popunjuje preuzimanjem ciklusa od osam soneta
(br. 21, 1842, str. 80-81) iz “Batke Vile”. Sonete jc napisao knjizev-
nik Ivan Simatovi¢, koji se javljao i u “Danici”. Simatovi¢ rimuje
katrene abab cddc (prva tri soneta), abab cdcd (tetvrti), abba
cddc (peti i $esti), sedmi kao prva tri, osmi kao peti i Sesti, a u terce-
tima pribjegava raznim (dopustivim) kombinacijama. Nadahnute mu
je iskljutivo Ilirija i slavenska sloga, a stih trohejski deseterac. Sima-
tovic stilizira opte parole, pjesnitki statitno, sonetni uzorak ispu-
njava kao krizaljku.

PREVIADAVANIJE ZADANE FORME

Tijckom tih godina (1837-1842) “Danica” je tiskala 30 soncta, od
kojih nijedan nije vrijednosno prepoznat u krititkoj recepciji. To su
zaista bili potetnitki koraci, nagovjecstaji da je i u hrvatskom izra-
zajnom mediju sonet ostvariv. Auktori kao i da nisu gajili veCih
ambicija od pokazivanja da su sposobni odgovoriti formuli. Esteti-
zaciju formule susretemo ncsto poslije, slijedom primarnih stetenih
iskustava. U “Danici” s potctka 1843 (br. 1, tetaj IX, str. 1) na uvo-
dnom mjestu tjednika susrctemo sonct /lirstvo Dragutina Rakovca,
koji je po konceptu, stilu i formi korak naprijed. Mozemo mu tek
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zamjeriti malu aberaciju u shemi srokovanja (abba baab cdc dee) sto
se tite katrend (ali je srok Cetverostruk). Kakvota slogovnog podu-
daranja, medutim, upravo je izvanrcdna u tercctima, u najosjetljivijem
odsjctku soneta, u katrenima takoder dobra. Rakovac iznenadujuce
tetno i pravilno gradi jambski jedanaesterac, bez ijednog metritkog
poremecaja, i tu se otituje da je stih i srok srastao s oblikom, prila-
godenim hrvatskoj versifikaciji. Pjesma mu u tom pogledu nema
slabog mjcsta, iskliznuta iz sustava, sama faktura, gradacija, oteki-
vana poanta sonctistitki su transparenti, $t0 je suvremenoga antolo-
gitara ponukalo na uvaZzavanje Rakovteva predloska.® Rodoljubna
intencija i motiv, naznateni ve¢ u naslovu, na taj su natin dekonven-
cionalizirani, zahvaljujuti pjesnitkom umijeCu. Ista intencija nazotna
je i u Rakovtevu sonctu Ufanje (“Danica”, br. 8 istog godiSta, str.
29), zanimljivom po stanovitom isku$avanju forme. Raspored rima u
katrenima je kao u prethodnom sonctu, no izmijenjuju se muske i
zenske rime, lirski (5 + 5) i epski (4 + 6) deseterac. Cini se da je
pjesnik bio naumio proslijediti istom stazom, jer jc Ufanje oznaCio
kao prvijenac Soneta jadranskih. Nazalost, koliko je znano, ostao je
na tom prvijencu, vjerojatno $to su ga zivotne zadate odvojile od
knjizevnosti u uzem smislu rijeti. U narecdnomu desctomu godiStu
biljezimo precpjev,® dosta nevjest, jednoga soncta (356) iz Kollarove
zbirke, ali i antologijski'® sonet Antuna Mihanovita Vidjena (“Dani-
ca”, broj 31, tetaj X, 1844, str. 121). Shema mu je srokova tipitna,
metritka podloga jambski jedanaesterac. Pobudnost je MihanoviCeva
sastava ne samo u mectritko-srokovnoj podlozi, nego i u uspjesno
oblikovanoj galantnoj poruci. Razlitno od ondasnjih ljubavnih pje-
sama s intertckstualnim dodirom s narodnom poezijom, ovdje je oCi-
tovanjec zamiSljecno na drugatijem stupnju: prestilizacijom dolce-
stilnovistitkih vizija idcalne Zene, retorikom s uporiStem u Petrarkinu
Kanconijeru, odakle je uzet i motto pjesme. Sonctistitka artikulacija
napokon je uspostavila izravniju vezu s ishodiStem ljubavne lirike,
§to drzimo znakom curopskoga platonskoga romantitarskog neope-
trarkizma, a uspostavila jec i komunikaciju s hrvatskom tradicijom iz

8 Vidjeti: 100 hrvaiskih soneta, str. 41,

9 Zalobne svetkovine, “Danica”, br. 24, 1844, str. 93. Prijevod nije podpisan.
Kollar u sonctu razraduje tri tragedije: bitku na Kosovu, na Bijeloj Gori, te smrt Mine.

10 Usp. Mirko Tomasovié, Mihanoviceva zvonjelica Vidjena, “Umjctnost rijeti”,
br. 4, Zagreb 1977, str. 249-2585.
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rencsansnih kanconijera prijenosom galantne terminologije. Rodo-
ljubnu tenziju, toliko karakteristitnu za pjesnistvo toga doba, Miha-
roviC rjcsava u jednom stihu (Rakovcu je to tcma titavoga soncta),
tako da katalogu opisa “djevine” ljepote pridodaje i vriinu “domo-
rodstva” (*“...tc blagim ustma naski govorila -”). Godiste XI “Danice”
prednjati po brojnosti soneta, a zaslugom Stanka Vraza i po njihovim
pjesnitkim dometima. Vraz je trima uzastupnim brojevima (br. 9-10-
11, str. 33-34, 37-38, 40-41 od 1-15 oZzujka 1845) ponudio Citate-
ljima ukupno dvanaest soneta. U biljeSci (str. 42) veli: “Izvadjeni su
ovi soncti iz povete sbirke sonctah, koje e t. g. izati pod imenom
Sanak i istina”. Dva su od njih “slobodni prevodi” Kolldra, jedan
Uhlanda, a zbirka je tiskana u okviru Vrazove knjige Gusle i tambura
(Prag 1845). Citirajmo mjerodavan sud Svetozara Petrovita: “Za
hrvatsku knjizevnost XIX st. pitanje o prihvatljivosti soncta u praksi
je rijeseno godine 1845, kad je objavljen prvi Vrazov niz soneta iz
zamiSljene zbirke Sanak i istina” }' Svih ovih 12 sastava odrzava ti-
pitnu crtu srokova u katrcnima (abba) s visc natina u tercetima,
uvijck povezanih zajednitkom rimom. Uz to su rime pravilne, inven-
tivne, ncbanalne. Pjesnik se opredijelio za desctarac narodnih cpskih
pjesama, koji je u njega ritmitki Zivlji, trohejska mu inercija nije
dosljedna. Retoritki Vraz podize ljubavno pjesnikovanje galantnom
frazeologijom na razinu sustava. Ovaj kanconijer se razlikuje od nje-
govoga prvoga, Dulabije, poglavito u izboru forme; sonct namete
drugatiju stilsku opremu, mectaforiku, pjesnitke ukrase, cpitete, pa i
sdm koncept iskazivanja ljubavnoga Cuvstva. Hildegarda KarvanCi-
teva, kojoj su soncti posveteni, za pjesnika je vise od Zzene kraso-
tice, jer u njoj pronalazi, kako pjeva u sastavu Sila lijeposti, “nesto
ncbesko”, tragove “bezkrilatog rajskog andela” (str. 33). Na stanovit
natin to oznatuje dolcestilnovistitko izvorno poimanje “gospoje”, u
romantizmu oZivljeno kultom Beatrice, Laure, Tassove Elconore. Vraz
je Stovatelj Lamartinca i Mickicwicza (prema tome senzibilan prema
njihovom kultu Zene, Elvire te Maryle), prevodio ih je obojicu, pa u
ljubavne sastave ulaze svekoliku pjesnitku energiju, nisu mu tek
sentimentalna nadoknada u poigravanju sa stihovima. Konstantirat
temo jos jednom:'2 “Soncti iz ciklusa Sanak i istina (...) organizirani

1S, Petrovi¢, Problem soneta u starijoj hrvatskoj knjitevnosti, str. 80.

12 M. Tomasovié, Hrvatska galanina lirika u zapadnoeuropskom kontekstu u:
Komparatistitke i romanistitke teme, Split 1993, str. 90-91.
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su na izncnadujuCem stupnju pjesnitke pismenosti i prilagodljivosti
obliku”. Vizija Hildegarde (“krasnje sanka, zvijezde, andela i ruze!”,
str. 41) kao bita nadzcmaljske ljepote potvrdena je, dakle, u soncti-
stitkoj tvorbi s primjerenom estetskom teznjom.

Kao Sto su Vrazove ljubavne pjesme Pulabije bile pokrenule
nasljedovatelje (prvi put su objavljene 1840), vjerojatno su njegovi
ljubavni soncti potaknuli mladog pristaSu ilirstva Dragutina Galca (ro-
dena 1819) na slitan projekt. U “Danici” iste godine (br. 39, 1845,
str. 154; br. 40, str. 156; br. 47, str. 185; br. 52, str. 205) susrcte-
mo deset njegovih soncta, a u “Danici” iz slijedete godine (tetaj XI1I,
br. 7, 1846, str. 25; br. 13, str. 49; br. 31, str. 123) joZz sedam, tc u
“Danici” iz 1847 (tctaj” XIII, br. 14, str. 53; br. 25, str. 99) takoder
tetiri. Drzim, da su i Soneti iz “Danice”, XIV, br. 41, str. 168, Gal-
Cevi, a rijet je 0 dvama sastavima, tiskanim bez naslova i bez podpi-
sa. Ukupno je, dakle, Dragutin Galac u “Danici“ od 4 rujna 1845 do
7 listopada 1848 objavio 23 soncta, a tu upornost i kontinuitet valja
uvariti. SluZzi sc desctercima, izmijenjuje jedinstven srok u katrenima
(vetinom aabb, kadsto abba), terceti su mu srokovno povezani, a
postojano pjeva o “modrookoj djevi”. U posljednjem objavku (14
listopada 1848) nagovjcs€uje oprostaj s takvom tematikom. U godini
s burnim polititkim zbivanjima, pjesnik porutuje da ¢c sc okaniti
ljubavnih “pjesmica” i okrenuti onima, %to ¢e pjevati “na$ rod cicli”
(str. 168), a to jc bio i njegov opro$taj sa sonctiranjem. Vazna nam jc
ta naznaka, iz koje nasluCujemo da je pjesnik soncte drzao preod-
redenim za ljubavnu sferu. Galtevi soneti po pjesnitkim znatajkama
zaostaju u svemu za Vrazovim, ali zasluZuju izdvajanje i osvrt.

U godistu XII (br. 14, str. 53) “Danica” je pozdravila veliki i po-
vijesni kulturni dogodaj, izvedbu prve hrvatske moderne opere
(Ljubav i zloba Vatroslava Lisinskoga, 28 ozujka 1846), sonctom na
naslovnici u potast pjevatici glavne Zzenske uloge (Sidonia Rubido
Erdddy). Sonct je u desctercima s urednim rimovanjem. Na isti je
natin urednistvo obiljeZzilo osamdeseti rodendan opata Ivana Krizma-
nica, mecene mladih knjizevnika (“Danica”, XII, br. 23, 1846, str.
89). U godistu XI (br. 27, str. 105) nati tcmo prepjev jednoga sofie-
ta J. J. Buzinskoga pod naslovom Utieha naravi.!* U godistu XIII
pak (“Danica”, br. 5, str. 17) malo su iznenadenje soncti Cetiri doba
godista u tetnim desctercima. Raspored im je srokova u katrenima

13 Sonet je prepjevao Ivan Trski, a poboZnog je znataja.
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abab cdcd, a glasovno podudaranje pravilno. Auktor Marko Zace-
rjanin napominjc da je to “ulomak iz sbirke”, napisane u Udbini,
dakle u krajoliku Like. Opisi prizivlju arkadijsku prirodu u sva Cetiri
godisnja doba, naslovi su soneta Proljece, Ljeto, Jesen, Zima, a pje-
snika sveudilj zaokuplja “nemilostiva djeva”, opsjednut je ljubavnim
jadom poput Alfreda de Musseta.

U istomu godistu (br. 41, str. 161) Petar Preradovit, po opCem
sudu najve€i hrvatski pjesnik romantizma, prioptuje svoj sonet Ljud-
sko srce. To je, napomenimo, tuvena pjesma, pjesma iz antologija
hrvatske poczije, iz titanaka, o nezasitosti ljudskih teznja i Zelja, ali
je to u stanovitom smislu i vrhunska totka sonetizma u “Danici ilir-
skoj”. Ljudsko srce Petra Preradovita dobilo je petat iznimne pje-
snitke kreacije, krasnoslovilo se na prircdbama, utilo napamet jo$
donedavno u 3kolama, pojedini stihovi te pjesme postali su gnome,
retoritki ukras govornicima i propovjednicima. Ne smije sc zancmariti
da je rijet o sonctu iz 1847, pjesnitkom tckstu duge trajnosti i
uporabivosti, $to uputujc na tumatenje, da je vet onda hrvatsko
stihotvorstvo moglo u tom obliku proizvesti uzorne pjesme. Sonet se,
dakle, kroz viscgodisnju praksu u “Danici”, nakon “eksperimentalne”
uporabe, dovinuo do zrelije pozicije u auktorskoj pjesmotvorbi.
Ljudsko srce je inate u desctercima,sustav je srokova: abab abab
cdd cee. U broju 43 istog godista (“Danica”, XIII, br. 43, str. 169)
PreradoviC je objavio i sonct Krasno jutro istih metritko-strofitkih
znatajki u pohvalu srcte ljubavnoga para, a tijckom daljnjega pje-
snitkoga puta ispisao je mnogobrojne sonctne sastave. Vrazovim
prinosima, Precradovitevim auktoritetom sonetizam se ustalio u hrvat-
skoj poeziji. Prihvata ga od Sezdesetih godina i August Senoa,
vrhovni knjizevni auktoritet od 1871 do 1881. Ustalio se, upravo po
ugledu tih pjesnika, u desetercu i u zadanoj shemi rimovanja katrena i
terceta prema Petrarkinu kodeksu. Time je i proces posvajanja soneta
u hrvatskoj lirici zavrSen, tj. njegovo “tranzicijsko” razdoblje, ostva-
reno na stranicama “Danice ilirske” iz prelomnoga vremena kulturno-
ga i nacionalnoga osvijc$Civanja i uspona. U drugaCijem vremenu, za
prodora estcticistitkoga modernizma, sonct ¢¢ u hrvatskom pjesni-
$tvu doZivjeti unutarnju pjesnicku preobrazbu.

Popunit ¢emo nasu statistiku i podatkom da je Mcdo Pucit u “Da-
nici” (XIV, br. 35, 1848, str. 144) objavio sonct Dubrovniku, u dec-
setercu s urednim rimovanjem, pa ¢emo ustvrditi da je u razmaku od
1843 do 1848 u ilirskom tasopisu tiskano znatno vise soncta (47
izvornih i dva prevedena) nego od 1837 do 1842 (30 soncta).
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DRAGUTIN GALAC (1819-1883), NAJPLODNIJI SONETIST “DANICE”

Auktori sonctd u “Danici” klasici su hrvatske poezije (Stanko Vraz,
Ivan MaZurani¢, Petar Preradovit), poznata imena iz knjizevnog
preporoda (Dragutin Rakovac, Antun Mihanovi¢, Ivan Kukuljevit
Sakcinski, Ivan Trnski, Mato Topalovi¢, Medo Pucit) i nepoznata
(Nikola Borojevit, Michacl Deak, Ivan Simatovi¢, Marko Zacerjanin,
Dragutin Galac). Od anonimnih pjesnika najveti je prilog sonetizmu
dao Dragutin Galac, pa je razumljivo da ga u ovom kontekstu izvla-
timo iz posvenaSnjeg zaborava.

Malo je rasplozivih podataka o tomu marljivom suradniku “Dani-
ce” (pored pjecsama pisao je putopise, podlistke, prcvodio novele i
drame s njematkoga). Prema Antunu Barcu, Dragutin je Galac podri-
jetlom iz Martinjske Vesi. Zavrsivsi pravo, postao je tajnikom Ljude-
vita Gaja, zatim je radio kao drzavni tinovnik i odvjetnik, sudjelovao
u polititkom pokretu 1848 i 1849. Posljednjih dvadesctak godina Zi-
vota proveo je u PoZegi, nc baveti se knjizevnoscu ni politikom. Nije
objavio sonctni vijenac u “Danici”, kako sc¢ navodi u litcraturi,'* veC
samo ljuveni kanconijer od 23 soncta, kako smo sc uvjerili. Barac je
zamijetio da su njegovi “stihovi napisani okretno, bez mnogo formal-
nih pogresaka, ali su otito vise plod vjcstine ncgoli izraz stvaralatkih
sposobnosti”. Ta je tvrdnja donckle totna. Njecgova pak versifikator-
ska vjcStina, $to je za ono doba vrijednosna oznaka, najvisc sc iska-
zala u sonctima. Galac je u stanovitom smislu fanatik tog oblika; Cetiri
godine pripravlja soncte za srediSnju hrvatsku knjiZzevnu smotru.
Ocevidno je da ga potite ambicija da poput Vraza, koji sc proslavio
Pulabijama, ispjcva vlastiti kanconijer ljubljenoj zeni. Koje su galan-
tne odrednice tih sastava?

Izabrao jc sonetnu formu po uzoru na Petrarcu, koju ostvarUJe
neotekivano lako. Sto se tite koncepeije, ona je podastrta u prvim
objavcima (“Danica”, br. 39, 1845), nazvanim Ona, Izgubljena bitka,
Zao strielac. Njcgova “Harvatica mlada” prispodobiva je “krilatom an-
djelu”, “Madoni vrsnog Rafacla”. Modrooka ljepotica ne uzvrata mu
ljubav, pa je “Amor” ncpravedan strijelac, jer nije pogodino i njezino
srce. Mctaforizacija je petrarkistitka (ljubavne strijele, robstvo, ne-
smiljena djeva), a podloga stihovanja je deseterac junatkih narodnih

14 Primjerice u Povijesti hrvatske knjitevnosti, knjiga 4, Zagreb 1975, str. 164.
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pjesama, iz kojih Galac preuzimlje i po koji ukras, epitet (“silna
vojska”, “bijeli grad™). U narednom broju “Danice” razrjcsava se lju-
bavnikova dvojba (Sto éu?, Molba, Vjera) u trima Sonctima. Pjesnik
pod pritiskom spoznajec “Toli ljubit, a neljubljen biti”, odlazi sc izja-
sniti svojoj “sladkoj dusi”, koja ganuta prihvata uzajamnu ljubav, a
on joj sc kune na Boga, da ¢c joj biti vjeran. I dalje se mijesa fra-
zeologija narodnih pjesama i galantna petrarkistitka metaforika. Bog
ljubavi je katkad Ljeljo, kadkad “boZic”, katkad Amor, a ljcptica je
“djeva”,ali i “vila”,“krasna ljuba”. U broju 47 titatclji “Danice” imaju
zgodu doznati, kako sc¢ ljubavni roman odvija (Sastanak, Nenasit-
nost). Otkriva i njezino ime (Milka), sastanak se zbiva u Petrinji, $to
znati da je do tada ljubav gajena na daljini; uz svu srctu prvog
sastanka, ljubovnik trazi da mu Milka obrete vjetnu ljubav. U slije-
dectem godistu (“Danica”, br. 7, 1846) sonectist klikCe od radosti. Na
nckoj zabavi (Sud o njoj) Milka je sve optinila svojim izgledom, no
njczine vrline su jo$ vete: “krasna dusa i srce nevino”. U drugom sa-
stavu zazivlje Apolona (O novom ljetu) da mu pomogne opisati njezin
lik i pri tome osobito istite “oti, sunce s nebesa”, umetuti u svoje
stihove stih-formulu iz davne hrvatske ljubavne rencsansne lirike:
“Kiem uzize plame mi ljuvenc”. Mcdutim, to ushitno ljubavno stanje
potinje nagrizati Ljubomornost (br. 13, 1846), protiv koje s¢ pjesnik
bori, izritu¢i Milki danteovske pohvale (Bog ju je “poslao s dvora
ncbeskoga”, da bi na zemlji “Cinio raj”) i 3aljuti joj iz Ozlja, gdje
boravi, po rijeci Kupi Pozdrav. No, pjesnik je, Cini sc, istrosio svoje
pjesnitko streljivo, jer u broju 31 varira jednu Anakrcontovu odu
(Cudna lira) i konvencionalno se tuzi na odsuce drage (Udaljenoj). U
sonct Cudna lira Galac je takoder uplco pitanjc, koje smo veé sreli u
Rakovtevu Razrjesenju, o svrhovitosti ljubavne poezije u odnosu na
rodoljubnu, izja$njavajuti se da unatot drugim tcmama njegova lira
ne zeli niSta drugo “vete pjeva samo modre oti”. Istom manirom pro-
slijeduje i “Danici”, br. 14 iz 1847, gdjc sc nalaze dva soncta nastala
prigodom posjeta Grobnitkom polju i jadranskom moru. Dok gleda
burno more (Duboka misao), stalno mu je u mislima “modrooka”, a
sluzi se 1 nckim mitoloskim podsjetajima (Neptun, Venera); dok je na
popristu slavne bitke (Njezina utjeha), zamislja svoju smrt u obrani
slobode i svoju djevu, koja sc tjcsi: “On je pao za slobodu nasu!”,
Susljedni soneti iz broja 25 nagovje$tuju krizu. Netemeljita zavist
izrazava dvojbu, je li uopte njecgove pjesme imaju utinka na “djevu”,
a Sudbina jc protkana romantitarskim pesimizmom. Pjesnik sc
usporeduje s leptirom, koji se zalijete na svijecu. Tu sliku, poznatu iz
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Petrarkinog soneta, popratuju i slicne formule: “A ja ranjen strijelom
oka tvoga”. Pjesnikov se projekt ljubavnog kanconijera pomalo ra-
spada, a soncti su zacijelo puke improvizacije na istu temu, istina,
vjeste u pogledu sonctnog ispisa forme. Previadava manira, a javlja
se nedoumica u opravdanost projekta. Polet iz prvoobjavljenih soncta
se gasi. Zamisao da sc ljubavno nadahnute izdigne iznad svih
drugih, da njime korespondira s Milkom i poezijom nije se ostvarilo,
kako se to slutilo u sonctima Zelja i Izjasnjenje (“Danica”, br. 52,
1845). U prvomu sc 7udi oteti Apolonovu liru, da bi svijet zauvijek
zapamtio “djcvu savrsenu”, “kreposnu i krasnu”, a u drugomu se
Milki kao Lauri posvetuju pjesme, koje “izviru iz srca” kao $to su
izvirale “krasne pjesni Petrarkove”. U posljednjim sonctima, tiskanim
u “Danici”, br. 41, 1848, kad je Hrvatska bila zahvatcna dramatitnim
previranjima, drugi je sonet datiran 9 lipnja 1848, Galac odustaje.
Oprasta se¢ od Citatelja svojih ljubavnih pjesama i okrete se prema
angaziranoj pocziji, sazimlju¢i nostalgitno da su onc bile “spomenik
victne ljubavi” prema “djevi”, koja ga je “zatravila”, svojim “iskrama
boZanstvenim”, a aludira i na “prevarenc nade”. Poslije sc Dragutin
Galac u “Danici” otitujc samo kao pisac jednoga feljtona s polititkim
opscrvacijama.

Njegove ljubavne pjesme, okvirno govoreti, pokazatelj su jedne
od tendencija hrvatske lirike tog doba, koja u sklopu romantitarske
poctike trazi svoje podrutje, odvojeno od automatskoga sluzenja
rodoljubnim i politickim zadacama. Poimanjc ljubavi dcklarativno je
vezano uz romantitarski ncopetrarkizam, totnije uz obnovljeni kult
zene iz legendarnih curopskih kanconijera. Na toj brazdi Galac je
pokusao ostvariti svoju zbirku, a njegova je Milka ncka vrsta Bea-
trice, Laure u domorodnoj viziji “Hrvatice mlade”. Ostao je tck na
nacrtu, koji je indikativan i zanimljiv po koncepciji, po izrazu i reto-
rici (smjcsi “utenih” ukrasa s mitoloSkim natuknicama i fraza 1z na-
rodnog pjcsnistva, primjesama lcksika iz pjesmarica hrvatskih renc-
sansnih i baroknih pjesnika). Cinjenica da su tc pjesme oblikovanc u
sonctnom obliku nije zancmariva zbog toga 5to je taj oblik upravo
“Danica” promicala kao obvezu ili izazov novoga hrvatskoga pjesni-
stva. Dragutin Galac, dosta pismen i darovit, ukljutio sc u tu teZnju
za sonctom poletno, odrzavajuci sonctnu tenziju u “Danici” vise
godina. Prema tome, njegove zasluge u recepeiji sonctizma u Hrvat-
skoj nc mogu se poreti.
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TEMATSKI OBZOR

Tridesetih i tetrdesetih godina prosloga stoljcta, u ranoj fazi roman-
tizma, svekoliki knjizevni rad bio je nadsvoden rodoljubnim idealima.
Poezija se drzala promicatcljem tih teZnji i sredstvom u borbi protiv
odnarodivanja, a istodobno je trebala potvrditi i pokazati pjesnitke
mogucnosti hrvatskoga jezika. Skolovani ljudi u Hrvatskoj odreda su
dvojezitni ili tak trojezitni (hrvatski, njematki, talijanski), pa su lju-
bitelji knjizevnosti titali bez poteSkota inozemne suvremene pjesnike
i klasike. Dobar dio intcligencije nautio je i francuski, sluZio se,
dakako, i latinskim, koji je jos uvijek “diplomatitki” jezik Kraljevine
Hrvatske, Slavonije i Dalmacije. Zadata pjesnika na “domorodnom”
izrazu nije, dakle, bila laka, jer je bilo nuzno ste¢i nove titatelje i za-
dovoljiti njihov romantitarski ukus. Tematske opcije stoga su dvo-
strane: rodoljubne i ljubavne, Domovina i Draga. Soneti se kretu
istom stazom. Od osamdesetak objavljenih soneta u “Danici” njih 25
mozemo svrstati medu rodoljubne ili domoljubne (auktori: Mato
Topalovit, Ivan Trnski, Ivan Simatovi¢, Dragutin Rakovac, Medo
Pucit), tri su prigodna, jedan refleksivni ili gnomski (Ljudsko srce
Petra Preradovica), pedesctak ljubavnih. Najvazniji pjesnici razdo-
blja, koji su suradivali sa sonctima u “Danici”, inate su gajili uspo-
redice rodoljubnu i galantnu liriku, tj. Dragutin Radovac, Antun Mi-
hanovit, Ivan MaZurani¢, Stanko Vraz, Petar Preradovi¢, Ivan Ku-
kuljevit Sakcinski, Ivan Trnski. U “Danici”, medutim, prevladavaju
ljubavni soneti, kojih je ne samo najvite, nego su i pjesnitki najvred-
niji, zaslugom u prvom redu ciklusa Vrazovih sastava. K tome, Dra-
gutin Galac, najproduktivniji sonctist “Danice”, pisao je kanconijer
Milki, svojoj Lauri. Stovise, u sonetnoj formi u “Danici” rani hrvatski
romantitari pokusavaju odkloniti dvojbu o dignitctu ljubavne tema-
tikc u odnosu na rodoljubnu, postavljajuti tczu da su ta dva usmje-
renja spojiva (RazrjeSenje Dragutina Rakovca, Cudna lira Dragutina
Galca). Drugim rijetima, oni brane slobodu izrazavanja pjesnitkih
nadahnuta ili totnije traze pravo na vlastito oblikovanje ljubavnih
motiva u lirskoj tvorbi, koju je curopski romantizam obnovio i mo-
dernizirao. Lirika je, ne treba dokazivati, u europskoj knjiZevnosti
tradicionalno vezana uz poetizaciju Zene i ljubavi.

Zbog tih razloga galantni soneti u “Danici” imaju visesmjerne
indikacije. Njihova prevalencija pokazuje da je sonetni oblik u spon-
tanom izboru oznatavao prije svega povlasten instrument galantnoga
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iskaza prema Petrarkinu uzoru. Na taj natin uspostavljena je spojnica
s curopskom tendencijom ljubavnoga pjesnistva, koja je prije ncedo-
stajala, uporabom kultnog oblika. Rijet je, dakle, o poimanju soncta
u probudenoj knjizevnoj svijesti i 0 teznji za curopcizacijom hrvatske
poczije, time je sonctizam u ovom slutaju nadisao primarnu auktor-
sku zadaCu. Njegovi romantitarski zatetnici obavili su, opetujmo,
vaznu ulogu, posredujuti ga daljnjim naraStajima; podsjetimo tek da
su za vrijeme Modernce Milan Begovit, Antun Gustav Matos, pa Tin
Ujevic napisali antologijske pjesme u vrsti ljubavnog soneta. Takvi
uzorci u "Danici” nadalje su pripomogli estetizaciji hrvatske knjizevne
proizvodnjc u vremenu kad su zbog povijesnih i polititkih okolnosti
pjesnici bili pod pritiskom utilitarnih, didaktitkih, prosvjetiteljskih
tendencija. Galantne poruke u odnjegovanom obliku imale su bele-
tristicku razlikovnost, sluZile su u stanovitim uvjetima i kao korektiv
zahtjevu da knjizevni tekstovi iskljutivo prenose poruke izvanknji-
zevnog pokreta, programa i gibanja. U ondaSnjim slozenim strujama
nacionalnoga i polititkog budenja prijctila je, naime, pogibelj da se
hrvatska knjizevna kultura preovisno orijentira prema ispunjanju
“yisih” ciljeva, a da sc poczija svede u mimetitke obrazcc putke
usmene predaje, $to bi je, nema dvojbe, provincijaliziralo u odnosu
na Europu i zaustavilo njezinu postojanu evoluciju, zapotctu u huma-
nizmu, nastavljenu u renesansi i baroku. Soneti u “Danici” u pogledu
deprovincijalizacije dali su svoj obol i galantnim ustrojem, ncopetrar-
kistitkom romantitarskom atmosfcrom. Dali su svoj obol i u diver-
gencijama hrvatske versifikacije.

METRICKI IZBOR

Jesu li soncti, o kojima govorimo, ispjevani u jedanaestercu, dva-
nacstercu ili desetercu, nije samo pitanje temeljnoga metritkoga opisa
i statistike. Od osamdesctak soncta samo je osam u jedanacstercu, dva
u dvanacstercu, a golem ih je vetina, dakle, u desetercu. Nikola Mi-
licevic u svoju je antologiju 100 hrvatskih soneta (Zagreb 1989)
uvrstio tri pjesme iz “Danice”, dva su u jedanacstercu, jedan u dese-
tercu. To ncsto govori. Auktori antologijskih soncta Dragutin Rako-
vac (/lirstvo), Antun Mihanovit (Vidjena) jedanacsterac su neprije-
porno ukljutivali u poZzeljnu strukturu oblika talijanskoga podrijetla.
Istim stihom grade svoje soncte Ivan MaZuranit, prevoditelj ulomaka
iz Tassova spjcva i talijanskih opera, tc Mato Topalovi¢. U tom tasu
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hrvatske versifikacije ti su pjesnici (Ivan MaZzurani¢, Dragutin Rako-
vac, Mato Topalovi¢) osjetali potrcbu obogatanja metrickoga pro-
grama uvedbom jambskoga jedanaesterca kao hrvatskoga nadomje-
stka za odgovarajuci stih u talijanskoj poeziji, a i u njematkoj. Cinio
im se ritmitki pogodnijim i Zivljim u usporedbi s drugim stihovima,
koji su gospodovali u tadasnjoj i prijasnjoj stihotvornoj ponudi u
Hrvata. Mislim na stari dvostrukosrokovani dvanaesterac, koji je u
XIX stoljetu odbaten, te na trohejski deseterac iz putkih epskih pje-
sama, koji je od sredine XVIII stoljeta u velikom naletu. Odbateni
dvanaesterac nespojiv je sa sonetnom formom, kako je reteno, a fa-
vorizirani descterac imao je sam po sebi intonaciju i priklon prema
stilu usmenih pjesama, retorika kojih je dosta drugaCija od “utenoga”
knjiskog pjesnistva i protkana epskim formulama i cpitetima. U pred-
postavljenoj slutnji toga nesuglasja, disharmonije, pokusali su skre-
nuti sonctizam prema jambskoj jedanacsteratkoj matici. No tada jos
nisu bila rijcSena, postavljena, temeljna natela hrvatske versifikacije
(to Ce sc pojaviti tekar koje stoljete poslije, kada ¢c Ivan Trnski ob-
znaniti tonsko-silabitke postavke o hrvatskom stihu) pa njihov napor
ne e biti zamijeten, jer je kult deseterca izrazit, pa je i scdamdesctak
soncta u “Danici” u tom stihu. Prihvatili su ga plodni sonctisti Stanko
Vraz, Petar Preradovit, poslije August Scnoa. Sonctni descterac ¢e
detronizirati napokon pjesnici Moderne s poletka ovoga stoljeca,
zamijenjujui ga jambskim jedanaestercom (Ante Tresié Pavitié, Milan
Begovi€) i dvanacstercom (aleksandrinac), koji je njegovala Matoseva
skola.

U analizi soncta iz “Danice” zato je pozornost iskazana metrickoj]
njihovoj podlozi, s poscbnim pak osvrtom na primjerke u jambskom
Jedanaestercu, kojemu je upravo u tom glasilu otvoren put u hrvatsko
pjesnistvo. MoZemo reti da su Rakovtevi, MaZuranicevi, Mihano-
vitevi jedanaesterci bili cksperimentalni, osobito MaZuranicevi.
Jambski sc jedanesterac poslije oblikovao kao djclotvoran metar u
izvornim pjcsmama i u prepjevima. Inauguriran je ipak u sonectima,
objavljenim u “Danici”. Dohodimo, dakle, do JOS jedne znakovitosti
njihove pozicije u poeziji hrvatskoga romantizma: nagovijestili su
Jedan novi metri¢ki izbor, sudjelovali u rasCiStavanju versifikatorskih
dilema. U manjoj mjeri nego za soncte u jedanaestercu, to bi se moglo
tvrditi i za dva soncta u dvanacsterca (Nemtica i Rakovca).
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STILSKO-RETORICKA OPREMA

Metritki izbor, ustanoviti je, uvjetuje i ncke dodatne znatajke. Jezi-
tnom i pravopisnom rcformom, naime, hrvatska s¢ knjizecvna kultura
opredijelila za stvaranje novoga standarda, temeljenog na usvajanju
stokavstine kao koine-a. Knjizevni tckstovi iz proslih stoljeca,
velikim dijelom na takavstini i $tokavstini, na ikavici i ekavici, na
stanovit su natin iskljuceni iz tog programa zbog toboZznje arhaitnosti
i jezitne ncuskladivosti. Novostokavstina kao knjizevni medij na
prvomu je mjestu uvazavala “narodni” govor i “narodnu” tradicijsku
pjesmu. Soncti iz “Danice”, medutim, pokazuju jednim dijelom od-
klon od spomenute iskljutivosti. Ponajvise se to oCituje u galantnim
sonctima. Njihovi tvorci u nedostatku galantnoga ljubavnog voka-
bulara, koji je u usmenoj poeziji dosta statitan i formulaitan, bez
nijansi, aktivirali su izraze izvan standarda, posve naravno posizuci
za davnom hrvatskom lirikom, koja je tijckom XVI, djelomice i XVII
stoljeta, obilovala tckstovima, obitno zvanim “pjesni ljuvenc”. U isto
vrijeme u “Danici” su s¢ mogli titati ulomci ili cjelovite pjesme
hrvatskih petrarkista, a poscban je odjck imala glasovita pjesma Jur
nijedna na svit vila Hanibala Luci¢a (“Danica”, br. 33, 1836). Osim
Luci¢evih tu susrctemo i ljubavne stihove petrarkista Dzore Drzica iz
XV stoljcta, pa Dinka Ranjine i Dominka Zlatarita iz XVI, te Ignjata
Djurdjevica, baroknoga pjesnika, kojemu su urednici bili izrazito
skloni citirajuéi njegove “pjesni ljuvene” u dvadesctak brojeva “Dani-
ce”.!S Iz te bastine pisci ljubavnih soneta prcuzimali su ncke kon-
vencije i specifitni lcksik, koji vise nije bio u uporabi.

Podkrijepimo to s nckoliko primjera: umjesto ljcpota rabi se po-
kadsto ljepost (Vraz) umjesto ljubav ljubva (Zacerjanin), pridjev od te
imenice nije ljubavni vet Ljuveni (Galac, Vraz), ljuvezni (Nemtic,
Rakovac), ljubovni (Galac, Vraz, Zacerjanin). U stilizacijama ljubav-
ne patnje prepoznajemo vet iskusane sintagme (“gorki”, “teski” jadi,
Vraz, Nemti¢), bog ljubavi Amor (“bozic”, Galac) nesmiljeno “ranja-
va srce” (Mazuranit) svojim “strijelama” (Vraz). Osobita sc sprega s
davnom lirikom osjeta pri opisu lika ljubljenc Zene, koja je nerijetko
“okrutnica” (Galac), ima “ledeni pogled” (Nemti¢). Metafora jc za lju-

[ETIN13

bavno stanjc primarno Petrarkina: “plam” (“ljuvezni”, “ljuveni”, “lju-

15 Usp. Antun Pami¢, Kazalo po autorima, V. knjiga pretiska “Danice ilirske”™,
Zagreb 1972.



190 Mirko Tomasovié

bovni”, Mazuranit, Rakovac, Vraz, Galac, Mihanovi¢) ili “vatra”
(Vraz), koja ljepotica proizvodi. Njezin izgled, tj., kip (Dcak, MaZzu-
rani¢, Vraz, Galac), njezine oti, tj. luti (MaZzurani¢, Vraz, Galac),
“usta od meda”, “vrat od snijega” (MaZzuranit) “vijcnac” kose (Miha-
novi¢, Vraz), “sladki glas” (Vraz) odgovaraju koncepciji donna—
angelo (Vraz, Mihanovit), jer je nezemaljske, nadnaravne, “rajske”
pojave (Vraz, Galac). To je uglavnom katalog iz retorike!é kanconije-
ra hrvatskih renesansnih i baroknih pjesnika, s kojima sonetisti “Da-
nice” uspostavljaju Zzivu intertekstualnu vezu u okrilju romantitar-
skoga platonskoga poimanja ljubavnih motivacija. Pojava nije zane-
mariva u kontckstu tada$njih kontraverznih stajalista prema hrvatskoj
tradiciji i herderovskih oduSevljenja za usmeno pjesnistvo kao jedino
autentitno. Natitanost tckstovima iz davnine prepoznaje se i u pre-
uzimanju nekih izraza, koji su s vremenom postali znatajka mjesnog
govora (rijeti umjesto reti, Galac). Indikativno je pak da staru lju-
bavnu frazeologiju ponajvise promitu najobrazovaniji sonetisti (Vraz,
MaZzurani¢, Nemtic), da je ponajblizi Petrarki najstariji medu njima
(Antun Mihanovit, roden 1796), a da se minorni pjesnici jate osla-
njaju na jednostavniju retoriku s izvoristem u putkoj poeziji.

ILUSTRATIVNI MIHANOVICEV SONET

Mozda je pjesma Vidjena (“Danica”, XIL., br. 31, str. 121, 1844) naj-
pogodnija za predodZbu tokova hrvatskog sonctizma u ranoj fazi
romantizma i $to sc titc teme i $to se tite njezine pjesnitke izvedbe.
Donosimo je onako kako je prvi put tiskana:

VIDJENA
Si alto miraron gli occhi miei.
Petrarca

O belome joj ¢elu vénac sviti

Od kosah vranih svionih bijase,

A tananih spod obarvah sijase

Nje ociuh plamen, sada - vajme! - skriti;

16 Usp. M. Tomasovit, Hrvatska renesansna knjizevnost u evropskom kontekstu,
zbornik Hrvatska knjizevnost u evropskom kontekstu, Zagreb 1978, str. 171-172.
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A mio dévin oblitaj Eestiti,

Gde se andjcoska Iépota svétljase,
Koj mi slast rajske radosti javljaSec:
Oblicaj, nc za ljubit — za moliti;

Kada bi vitka, gibka prohodila,
Te blagim ustma naski govorila —
Taj struk ihod i glas nepoznah prije;

Zapanjcn stadoh, zamuknuh, problédoh,
Ko dulc moje sunce da zagledoh:
I §to je andjco, neznam — ak to nije!

Motiv “prvog pozora” (“il primo sguardo”) vidljivo je petrarki-
stitki, dapate s mottom iz Petrarkina Kanconijera (“Quando fra I’altre
donne ad ora ad ora”, XIII, 6). Koncepcija Zene je pak platonska,
gotovo dolcestilnovistitka, $to se sluti osobito u 12 stihu, gdje uvi-
damo da je rijct o moZebitnoj parafrazi potctka Danteova soncta
“Tanto gentile e tanto onesta pare”. Adorativni stav prema njezinoj
pojavi eksplicitan je u drugoj kitici. Petrarkistitko-dolcestilnovistitk o
ozratje, uvjeren sam, uvjetovalo je i primjenu jambskoga jedanaester-
ca, tada metritke novine, po uzoru na talijanski endecasillabo. Zatu-
dujute je $to Mihanovic taj stih gradi razmjerno pravilno, s narotitim
sluhom za njegovu jambsku intonaciju potetnim nenaglascnim
slogom. Nadalje, u stilizaciji prvog vidjenja “djeve” (la donna) lako
je prepoznatljiva intertckstualna sprega s hrvatskim petrarkistima iz
rencsanse. To je stanovit “revival” na romantitarski natin posebno
“yile”, ljubljene Zene Hanibala Lucita: “bijclo telo”, “svilene kose”,
spletenc u “vjentac”, “tananc obrve”, izvanvremenska “andjeoska
ljepota”. :

No, romantitarskoj viziji ushitne “djeve” Mihanovit je dodao i
neke naglaske iz rodoljubne radionice, izricito formulirane u desetom
stihu (Ijepotica nebeski draZesti govori njegovim materinskim jezi-
kom), a katalog je otmjenih pohvala njezinoj pojavi protkao i epitctom
iz putke lirike. Naime, “djcva” ima vrane (crne) oti, dok petrarkisti
priziviju plavokose “zlatokose”, kako je uostalom i u Petrarke: “Era-
no i capei d’oro a 1’aura sparsi” (/I Canzoniere, XC). U pjesnikovom
oblikovanju pjesme nasle su se, dakle, sve bitne tendencije “tranzi-
cijskog” sonctizma, povezano je galantno nadahnute s rodoljubnom
intencijom, ostvaren je versifikatorski napredak, cvocirana domacta
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tradicija u curopskom znaku. Dobro je znati i to da Antun Mihanovié
objavljuje ovaj sonct u zreloj dobi Zivota, gotovo kao pedesetogo-
dilnjak, Sto mozemo tumatiti i potvrdom ozbiljnosti, koju su hrvatski
rani romantitarski lirici pridavali ljubavnoj lirici kao samostalnoj
pjesnitkoj vrsti. Da su predpostavljali kako toj vrsti upravo sonct
omogutuje viSu razinu otmjenosti i galantnosti, svjedoti nam pak
Mihanoviteva pjesma Vidjena. Svjedote nam takoder natuknice iz
prvoobjavljenih soncta Stanka Vraza, kad se dcklarira udvaratki i
istite da “ljcposti” drage stavlja “zlatan u okvir soneta” (“Danica”, br.
10, 1845, str. 38), a kad umre, Zcli da mu ona primi uzdisaje “u so-
nctah tih zlatanom sudu” (“Danica”, br. 11, 1845, str. 42).

Mislim na kraju da imademo dosta tinjenica, koje su sugestivne,
za razmatranjc sonctnc produkcije u “Danici ilirskoj”, gdje su sc pje-
snici uvjezbavali u obliku, tc usporedo prevladavali njegova pravila,
ovisno o pjesnitkom daru. Na stranicama tog glasila sonct sc¢ vratio u
hrvatsku liriku i razvijala svijest 0 sonctu.



