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INNOVAZIONE E SPERIMENTAZIONE NEL SONETTO
DI LESJA UKRAJINKA

Lorenzo Pompeo

sonctti di Lesja Ukrajinka, sia per la loro collocazione

cronologica nell’ultimo decennio del XIX secolo che per le

loro caratteristiche formali, rappresentano, a mio avviso, il
punto di arrivo di un processo che inizia con la pubblicazione del
primo sonctto ucraino, comparso ncl 1830 sulle pagine della rivista
“BecThuk Espons”. La pubblicazione della prima raccolta di Lesja
Ukrajinka, Ha kpuiax nicenb, nel 1893 a Leopoli, quando ’autrice
aveva solo ventidue anni, rappresenta il debutto di una poctessa che,
nel corso di una breve e tormentata esistenza (morl di tubercolosi ncl
1913, all’cta di quarantadue anni, dopo aver lottato per quasi tutta la
vita con la malattia), con lc suc opere segnd un punto di svolta fon-
damentale nelle lettere ucraine. La poctessa ucraina & infatti la prima
rappresentante di una letteratura che con lei si lascia alle spalle ogni
forma di provincialismo, isolamento, marginalita o subalternitd; per
prima & in grado di guardarc alle altre culture scnza complessi ¢ di
attingervi senza imitare, imprimendo grazic al suo straordinario tem-
peramento un segno inconfondibile alle suc opere.

Fanno partc dclla prima raccolta di Lesja Ukrajinka sci sonetti,
che segnano una tappa importantc nello sviluppo del sonetto ucraino.
Per comprenderne il significato dobbiamo ripercorrere in breve il per- -
corso del sonetto nella letteratura ucraina dai primi esperimenti fino ai
componimenti della poctessa.

I primi sonctti ucraini sono opera di Opanas Spihoc’kyj, Truabku
rebe BOauua ¢ 3Hacw, caHio-cepaeHbko.! Lo schema ritmico dei
duc sonetti in questione, presente nella prima cdizione ¢ ricalcato sul

1 ykpaiichii 110eT1-poMalTHKH, Naukova Dumka, Kyjiv 1987, pp. 83-84.
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modello della poesia popolare, & una pentapodia trocaica con un an-
fibraco finale, alternato con un verso composto da pentapodia con un
giambo finale.? Lo schema delle strofe ¢ ABBA ABBA per lc quartinc ¢
CDC CDD per le terzine, con il distico finale, clemento che si ritrova
piuttosto frequentemente nel sonctto ucraino. Si tratta in entrambi i
casi di variazioni su un sonctto di Mickicwicz (il secondo del ciclo Do
Laury comprendente i primi tre dei 22 sonctti amorosi, pubblicati da
Mickicwicz insieme ai Sonety Krymskie) in stile popolarcggiante e cid
risulta evidente sia dallo schema metrico che dalla lingua.

Nella stessa rivista in cui sono apparsi i sonctti di Spihoc’kyj e
nello stesso anno, il 1830, cra gia stata pubblicata una versione di
Stepy akermanskie? sonctto del celebre ciclo Sonety krymskie, pub-
blicato a Mosca nel 1826 per i tipi della stamperia universitaria a
spese dell’autore; in questa opera crano compresi, oltre ai 18 sonetti
Krymskie, un ciclo di 22 sonctti amorosi, che risalgono al soggiorno
del poeta polacco a Odessa tra marzo ¢ ottobre del 1825. Il metro di
questo sonctto ¢ I'esapodia giambica, la disposizione delle rime, al-
ternatc maschili ¢ femminili, ¢ ABBA nclle duc quartine ¢ CCD DCD
per le terzine, quindi con il distico a ridosso delle quartine, secondo
lo schema detto “francese”. L’originale mickicwiciano in tridecasil-
labo ha lo stesso schema nelle quartine, mentre nelle terzine lo sche-
ma ¢ CDC DCD. Le rime sono esclusivamente femminili.

Successivamente, nel 1839, Amvrosij Metlyns’ki pubblica con lo
pscudonimo di Amvrosij Mohyla la raccolta Aymku i micHi Ta we
Aewo,* che comprende il sonctto Banaypa,’ che con la sua pcntapo-
dia giambica dara la misura “canonica” al sonetto ucraino; le quartine
sono disposte con il noto schema ABBA ¢ I¢ terzine con il medesimo
schema che si ripete CDD CDD, mentre Ie rime sono sempre femminili.
Nel 1848, fatto molto intcressante, il sonetto & nuovamente pubblica-
to in OxHHiI pycckmii cOOpHik,® ma con significative modifiche.

2 Ibidem, p. 513 (lo schema pubblicato insicme al sonctto & -000-000-00-0
scguito da: -000-000-00-; il sccondo sonctio seguc lo stesso schema con una dispo-
sizione interna del verso leggermente diversa: -0-0-000-00-0 alternato con: -0-0-000-
00-).

3 Ibidem, p. 51-52.

4 Amvrosij Mohyla, /lymxn i nicni ra me nemo, Harkiv 1839,

5 Ibidem, p. 108.

6 " IO Hmi pycckun cOopriik” , n. X, 1848, p. 21. Nella medesima raccolta appare
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Questa volta il metro ¢ sillabico, composto da dodccasillabi, ma con
una prosodia che rimanda a un metro ternario, una tetrapodia di anfi-
brachi (per il resto 1o schema delle strofc ¢ I’argomento rimangono
del tutto inalterati). Cid dimostra come non fossc ancora stato stabilito
il “canonc formale” dcl sonctto ucraino. L’argomento ¢ ancora una
volta legato al folklore ¢ all’cpopea cosacca. Le rime sono in gran
partc grammaticali ¢ la qualitd del componimento, in generale, non
supera quella del travestimento popolareggiante, secondo quelli che
furono i gusti della scuola romantica di Har’kiv, a cui i primi tre so-
nettisti ucraini appartcnevano.

Con i romantici galiziani Saskicvit ¢ Ustyjanovit il sonctto ucrai-
no indubbiamente fa qualche passo avanti sia dal punto di vista della
forma che del risultato artistico complessivo. Un sonctto di Saskicvit,
dal titolo Cympak BeuepHid, compare ncll’antologia “Pycasxka AHi-
crpoBas” del 1837. L’argomento del sonctto ¢ un pacsaggio roman-
tico piuttosto convenzionale. Al 1846 risale il sonctto Do*** di Sa-
$kicvit, un’esaltazione dell’intelletto umano, pubblicato ncll’antolo-
gia BiHOK pyciHam Ha OOXHHKH, stampata a Vienna. Riguardo a
questi duc sonetti si registra una netta divergenza di opinioni tra i duc
maggiori studiosi del sonctto ucraino. Mentre O. N. Moroz in ETioan
npo conert considera il metro di questi due sonetti tonico,” V. Caplja
ncl saggio Coner B Ykpainckuii noesui lo considera sillabico.?
Quest’ultimo mette in luce 'influsso del modello sonettistico mickic-
wiciano, che consisterebbe nell’uso del metro sillabico (endecasillabi
nel primo caso ¢ tridecasillabi nel secondo), nclla scelta delle rime
femminili ¢ del repertorio di immagini romantiche della natura. Al
contrario, Moroz non solo considera tonico il metro di questi sonctti
(in particolare definisce il metro di Cympak BedepHir una csapodia
trocaica con cesura),” ma smcntisce catcgoricamente ogni influsso
diretto del modello mickicwiciano. Le stesse differenti posizioni dei
duc studiosi riguardano il sodale di Saskicvic, Mykola Ustjanovyt,
fecondo pocta ¢ prosatore, autore di odi patriottichc ¢ favole, ma

anche un altro sonetto, Jo xons di N. Martovyc’kyj, con un curioso schema metrico,
csapodie ¢ pentapodic giambiche alternate con rime maschili e femminili.

70. N. Moroz, erioau nipo coucr, Vydavnyctvo "Dnyprod”, Kyjiv 1973, p. 11.

8 V. aaplja, Coner B Ykpaichku# 1ioesii, derfave vydavnictvo ukrajiny, Har'kiv-
Odessa 1930, pp. 22-23.

9 0. N. Moroz, erioan npo cotier, cit., p. 20.
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anche di quattro sonctti. Il primo sonetto, dedicato ad un amico,
NobpatumoBn B aeHb umenn €ro ¢ pubblicato nell’antologia BiHok
pycuHaM Ha oOGxuHKku & caratterizzato, sccondo Moroz, da quattro
dattili, mentre per Caplja, che ne apprezza sia la costruzione generale
che la struttura delle rime, si tratterebbe di un endecasillabo. Succes-
sivamente un suo piccolo ciclo di sonetti, intitolato Jo Hei Ge3na-
AuiHOoi#, compare sulla rivista “3opst rasniubka” nel 1855. I tre sonet-
ti, il cui metro sembrerebbe essere 1’csapodia giambica, hanno la
struttura delle quartine ABAB, mentre le terzine sono CCD EDE. L’ar-
gomento dei tre sonctti, Jo6puii aenb!, JoOpuii Beuip! ¢ obpaHuy
¢ ’amore disperato di una fanciulla descritto secondo i tipici stilemi e
le clausole della ballata.

Chiude questo primo periodo “pionieristico” del sonetto ucraino
Jurij Fed’kovit, pocta bilingue, ucraino ¢ tedesco, autore di sci so-
netti pubblicati nei primi anni ‘60, giudicati da Lesja Ukrajinka una
imitazione dei sonctti mickicwiciani.!®Quello che dai critici ucraini
viene definito il migliore dei sonctti di Fed’kovit & Jo Haworo
batbka MorunsHuubkoro, il cui metro & 1’cndecasillabo con rime
prevalentemente femminili. Interessante @ il fatto che, pur essendo
uno scrittore bilingue, Fed’kovit usi il metro sillabico ¢ le rime fem-
minili, elementi che Caplja considera una caratteristica comune dei
pocti galiziani, riconducibilc all’influsso del modello polacco.!!

Nel complesso, prendendo in considerazione questo primo perio-
do “pionicristico” del sonetto ucraino, possiamo trarre alcune conclu-
sioni: innanzitutto la mancanza di un “canone”. Gli autori csaminati
sperimentano, dagli anni ‘30 agli anni ‘60, diverse soluzioni: pen-
tapodie, csapodic, endecasillabi, tridecasillabi. Le rime sono in pre-
valenza femminili, ¢ lo schema metrico delle quartine ¢ in prevalenza
ABBA, mcntre per le terzine vengono adottate Ic soluzioni pill variate.
Un altro clemento di rilicvo ¢ 1’indubbio influsso del modello mickic-
wiciano. Il primo sonctto ucraino & una traduzione, apparsa solo
quattro anni dopo la pubblicazione di Sonety krymskie ¢ attribuita a
Levko Borovikovs’kyj. I primi sonetti originali di O. Spihoc’kyj sono
variazioni su un sonctto di Mickiewicz. Indubbio & I’influsso del
modello metrico del sonetto polacco sui pocti galiziani. Una celebre

10 Lesja Ukrajinka, Masiopycckme 1mcatenn na BykosHHe, in Teop#, v. VII,
Knyhospilka 1925.

11 Caplja, Coner B Ykpainchku# rioesii, cit., p. 25.
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ballata di Mickicwicz, Farys, cra stata tradotta da Borovikovs’kyj gia
nel 1929 ¢ pubblicata ncl 1930 suile pagine di “BecTHuMK Esponbl”.
Successivamente crano apparse le traduzioni di Mickicwicz ad opera
di Tymko Padura nel 1842. Tuttavia cid che manca ai primi autori di
sonetti ucraini & senza dubbio la consapevolezza di misurarsi con una
forma metrica dalla tradizione lunga ¢ consolidata, che affonda le sue
radici nel tardo Medioevo ¢ attraversa rinascimento, barocco ed illu-
minismo.

Ivan Frankd pud esscrc considerato il primo autore di sonetti
consapcvole della problematica formale ¢ dell’antica tradizione di
questa forma metrica. Autore di ottantasci sonetti, & lui a fissare il
canonc del sonctto ucraino nella pentapodia giambica, forma da lui
prevalentemente usata (di rado si serviva dell’csapodia giambica che
talvolta alternava alla pentapodia). Dal momento che i sonetti di Fran-
kd meritcrebbero una pubblicazione a sé, non possiamo che sintetiz-
zarne in breve le caratteristiche fondamentali che assunscro rilevanza
ncll’evoluzione del sonetto ucraino.

I sonetti di Frankd sono prima di tutto ben modellati dal punto di
vista formale. Le pentapodic ¢ le piu rare csapodic seguono dili-
gentemente i binari del loro schema ritmico. Le soluzioni adottate so-
no diverse sia per le quartine che per le terzine. Le tematiche dei so-
netti di Frankd sono le pi diverse, ma prevalgono i toni polemici €
politici, anche sc non manca qualche sonctto dal tono pil intimista.
Tuttavia cid che caratterizza la maggior parte dei sonctti di Franko non
& tanto I’aspetto formale, ma il contenuto ¢ il linguaggio. Essi possie-
dono quasi sempre una finalita cxtraletteraria, sono degli appelli
contro lc ingiustizic o contro il dispotismo impregnati di pathos rivo-
luzionario. In cffetti chi si aspetta da un autorc di sonctti arditc
metafore o delicate sfumature, leggendo i sonctti di Frankd, pud rima-
nere deluso. In essi il ricorso alle possibilitd offerte dal linguaggio
poctico ¢ dalla struttura ritmica non possicde altro finc che quello di
lanciare un messaggio chiaro ¢ forte, servendosi della struttura me-
trica del sonctto come di una sorta di “megafono”. Naturalmente af-
fiora di tanto in tanto qualche accento piu lirico, privato 0 sentimen-
tale, ma l’obicttivo cxtralettcrario & complessivamente prevalente. Del
resto nell’ultimo sonctto, il XVII, del ciclo BosibHu coreTH, pubbli-
cato nella raccolta 3 Bepun i Hu3un (1887), & lo stesso autore a di-
chiarare nelle terzine il compito del sonetto ucraino, dopo aver parag-
onato nclle prime duc quartine il sonctto rinascimentale a una coppa
sbalzata ¢ il sonctto dei romantici tedeschi a una spada:
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HaM, xniBopobam, 110 3 MCUEM MOYdTTH ?
lTpuiiaech HOBY 3POBUTHU NCPEKOBY:
MarpioTuunnil MCy NCpekyBaTH

Ha nayr - oBair Oy ayumnu oparw;
Ha cepn; mob HUTO Xath; KUTTSA OCHOBY;
Ha BMAM - UKCTHT cTaiio ABriiiopy.!2

Possiamo notarc qunato in Frankd prevalga I’intento didattico, a
partire dai sonetti che il pocta dedica a questa forma poctica, come
I'ultimo sonetto del ciclo dei Toopemni conetn, composto nel 1889,
in un periodo di detenzione nel carcere di Kolomijs’k, ¢ dedicato ai
sonettisti ucraini (/IpuCBAUEHO pPYCbKO-yKDATHCKHM CcoHeTapsm ).13

Nel complesso cid che sembra mancare, ¢ per una precisa scelta
dcll’autore, ¢ il contenuto artistico, messo in secondo piano rispetto
alla chiarczza cd cfficacia di un enunciato o di una idea, di cui il poeta
si fa interprete. Tuttavia non possiamo fare a meno di sottolincare
I"importanza, nel processo di sviluppo del sonctto ucraino, che assu-
me Ivan Frankd. Come autore di sonetti, ¢ il primo a porsi in maniera
consapevole di fronte a un compito ambizioso: costituirsi come 1’arte-
fice di un “sonctto ucraino”, ¢ non come I’imitatore di modelli tratti
dalle Ietterature stranicre ¢ riprodotti, in manicra pidt o meno cfficace,
nella propria lingua. Dal momento che la lctteratura ucraina si & as-
sunta molto spesso il compito di difendere la sopravvivenza politica ¢
culturale della propria comunitd linguistica, & logico ritencre che il
sonctto ucraino non abbia potuto ripercorrere le strade tracciate in
Occidente da Petrarca o da Shakcspeare.

[ sonctti di Lesja Ukrajinka sono il risultato dell’evoluzione del
sonetto ucraino fin qui descritta ¢, nello stesso tempo, rappresentano
un punto di svolta. Cido che li differenzia dai sonctti precedenti &
senza dubbio ia riuscita complessiva dei componimenti dal punto di
vista artistico. L’intento pedagogico di Frankd fu superato dai suoi
successori, che scppero offrire nuovi contenuti al canone “formale”
del sonctto, la pentapodia giambica (con la possibilitd di alternare la
pentapodia con ’esapodia). Tra gli epigoni di Frankd ci sembra meri-
tino maggiorc attenzione proprio i sonctti di Lesja Ukrajinka, che Ca-

12 Ivan Frankd, Taopu 8 Tpsox Tomax, Naukova dumka, Kyjiv 1991, T. 1, p. 89
13 Ibidem, p. 98
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plja nel suo studio liquida come composizioni imperfette, assimilate ai
pit “acerbi” componimenti delia poetessa.

Quando comparve la prima raccolta di Lesja Ukrajinka Ha kpuiiax
niceds ncl 1893, alcune sue poesic crano gia apparse sulla rivista
“3ops”, dove era stato pubblicato nel 1891 il primo sonetto della
raccolta che, successivamente, divenne parte di un piccolo ciclo di
poesie posto in apertura del volume Civ CTpyn e ispirato alle note
musicali (ogni componimento ha per titolo il nome di una nota che
ritorna nel primo verso del componimento). Sappiamo infatti che
Larysa Petrivna Kosat, tale cra il nome di battesimo di Lesja Ukrajin-
ka, nell’infanzia studid e amd la musica, ma fu costretta dalla tuberco-
losi a subirc un’operazione, per i cui postumi dovette interrompere i
suoi studi di pianoforte. E nci suoi versi manifestd una profonda
sensibilitd musicale ¢ una macstria compositiva, servendosi con di-
sinvoltura di schemi ritmici ¢ metrici come il sonctto o il rondd nei
generi piu vari, dall’clegia alla lirica.

Il primo sonctto contcnuto in questa raccolta si intitola ®a cd ¢
un inno alla fantasia. Lo schema delle rime ¢ ABBA per le quartine ¢
CCD EDE per lc terzine, ma cid che caratterizza il sonctto dal punto di
vista formalc ¢ la libera alternanza di csapodic ¢ pentapodie giambi-
che. Questa rapprescnta una delle caratteristiche dei sonetti di Lesja
Ukrajinka ¢ non ¢ da ritencrsi una negligenza delle regole formali,
quanto una scelta compositiva, che dimostra una marcata mancanza di
soggezione nci confronti di una forma poctica carattcrizzata da uno
schcma metrico e strofico rigidamente prefissato. Questa scelta & spia
di un conflitto tra le forme metriche tradizionali e la forza dell’ispi-
razione, che porterd la poctessa ad allontanarsi lentamente dalle forme
metriche chiuse ¢ ad optare nell’ultima raccolta Biaryku# del 1902 per
il verso sciolto. Mentre nei sonctti di Franko ¢ 1a razionalita a guidare
la pcnna del pocta all’interno dei rigidi binari della forma poctica,
anche quando si tratta di esprimerc sentimenti quali collera o indigna-
zione, in Lesja Ukrajinka il dettato formale risente di una potente ca-
rica emotiva che il verso sembra riuscire appena a contenere. Tra 1'al-
tro il sonctto in questionc pud csscre Connesso, scppure in contrap-
posizione, al citato sonctto di Salkicvit Jo**, che cra una csaltazione
della ragionc.

Il sccondo sonctto dclla raccolta, intitolato Coner, apparticne al
ciclo 3ab03u-nepau, dedicato a Ivan Frank0, cd ¢ caratterizzato da
accenti pin intimi ¢ melanconici. Pubblicato la prima volta sul quoti-
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diano “Hapoa” nel 1891, il componimento presenta ancora una volta
una libera alternanza di esapodie e pentapodic. Lo schema delle quar-
tine ¢ il consucto ABBA, mentre la soluzione inedita CDC DDD delle
terzine riconferma la mancanza di soggezione della poetessa nei con-
fronti del sonetto e il suo coraggio nel proporre soluzioni innovative.
La poesia descrive il passaggio dall’autunno all’inverno, utilizzando
toni e topoi decadenti, ¢ ¢id, almeno per il sonetto ucraino di allora
rappresenta una novitd. Notiamo in questo componimento, che & una
sorta di acquerello di genere, una nota poetica nuova, pilt delicata ¢
“melanconica”, di carattere, oserei dire, femminile (e questo non
necessariamente perché 'autrice fosse una donna).

I1 sonetto successivo, pubblicato sempre nella medesima raccolta,
chiude il ciclo 3sbo3u-nepnn, s’intitola Ocranus nicHs Mapii
Crioapr cd ¢ dedicato alla figura della sfortunata principessa scoz-
zese. Composto questa volta da regolari esapodie, dimostra che alla
poetessa non mancava certo la maestria necessaria a scriverc un so-
netto dalle proporzioni regolari. Peraltro esistono due varianti mano-
scritte dei due componimenti che lo precedono, ®a e Coner, che te-
stimoniano la tormentata ricerca formale dell’autrice. In realtd Octan-
Ha nicus Mapii Crioapr {u scritto ¢ pubblicato nel 1888 sulla rivista
“3opsa”, quando ’autrice aveva solo diciassctte anni, ed ¢ quindi il
primo sonetto che, a paragonc deci successivi, testimonia un iniziale
rispetto delle regole formali, dalle quali in scguito la poetessa si al-
lontanerd. Anche sc il componimento ¢ una libera versione di una
poesia della stessa Maria Stuart, probabilmente tratta da una edizione
di fine Ottocento, Poésies francaise de la reine Marie Stuart. (d’apres
un livre recentement decouvert par Gustave Pawlowski), edito a Pa-
rigi ncl 1883, il componimento in questione rappresenta un piccolo
gioiello,

In questo sonetto si immagina una sorta di “canto del cigno” della
regina di Scozia che da vita ad un quadretto ben congegnato, in cui
possiamo notare la prescnza di quella tensione drammatica ¢ densita
propria dclla tradizione del sonctto. Dalla prima quartina nella quale
vicne presentata una situazione in termini generici, il campo si restrin-
ge nella seconda quartina alla raffigurazione di una donna chiusa in
carcere. L’intensitd drammatica cresce fino a raggiungere il paradosso
delV’invocazione ai carcericri di strappare alla protagonista il dolore
provocato dai “disegni imperiosi del cuore”. Questo ¢ il punto in cui
I’intensitd drammatica del componimento raggiunge il culmine, per
poi capovolgersi nclla prima terzina. La riflessione della protagonista
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del sonetto si fa pill pacata. Ora la Regina ritrova la calma per fare una
riflessione, per tirare le somme della sua vita. Tra 1’ultima quartina e
la prima terzina ¢’¢ stato quindi un capovolgimento, una katastrofé,
che ¢ un clemento tipico del sonctto. Da questo punto di vista si tratta
di un sonctto “drammatizzato”, in cui in pochec righe vengono rappre-
sentati sentimenti contrastanti.

[ riferimenti ad un personaggio noto come Maria Stuart, di fre-
quente protagonista di tragedie, liriche e prose, dimostra quanto Lesja
Ukrajinka fossc, tra i poeti ucraini, forse la pit capace di attingerc al
serbatoio della “finzione lctteraria”, citando i topoi della letteratura
mondiale, per riclaborarli poi alla sua manicra. -

Una prova ulteriore ¢ offerta proprio dai tre sonctti compresi nel
ciclo Kpumceki cnoraaw, pubblicati nella citata raccolta Ha kprHaax
nicenpb. L’influsso dei Sonety krymskie su questi componimenti
appare cvidente, sia per il modello cui la poctessa ucraina si dovette
ispirare, sia per alcune cvidenti relazioni testuali che 1i collegano, in
particolar modo il sonctto baxuucaparicbka rpobnuus si rifa al sesto
sonctto del ciclo mickiewiciano, Bakczysaraj. Dall’altra parte sono
evidenti ncllo stcsso sonetto i richiami al testo puSkiniano @oHTary
Baxuucaparickoro asopua, quando l’autrice chiama in causa i due
personaggi principali, Maria ¢ Zarcma (ricordiamo anche Mykola Ko-
stomarov, che nel 1841, in occasione di un viaggio in Crimea, dedico
la lirica Zlo Mapii NMotoubkoi al personaggio di Puskin).

Wtadystaw Piotrowski ncll’articolo Lesia Ukrainka a Adam Mi-
ckiewicz, apparso su “Pamigtnik stowianski” ncl 1956 mette in luce i
rapporti tra i due pocti:'* Lesja Ukrajinka infatti conosceva ¢ teneva in
alta considerazione ’opcra del vate polacco ¢ nell’articolo in russo
3aMeTKkH O HOBEHWeEH MOAbCKOH JMTepaType, comparso sulla rivi-
sta “2Kun3Hb” nel 1901, lo indicava come modcllo di pocta rivoluzio-
nario, capacc di coniugarc pubblicistica ¢ pocsia.

Le rclazioni tra i Sonety krymskie ¢ il ciclo Kpumcbki crnorasu in
complesso risultano cvidenti, come sottolinca Piotrowski, a partire
dallo spunto da cui si dipanano i duc cicli, il viaggio in Crimea ¢ le
riflessioni legate alle forti impressioni suscitate dal pacsaggio meri-
dionale. Alcuni titoli dei componimenti di Lesja Ukrajinka richiamano
dircttamente alcuni titoli dci sonctti, come ad cscmpio la scconda liri-

14 Wiadystaw Piotrowski, Lesia Ukrainka a Adam Mickiewicz, “Pami‘tnik sto-
wianski”, n. 7, 1956, pp. 89-97.
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ca, THwa Mopbcka, richiama il secondo sonctto Cisza morska del
poeta polacco; alla quinta lirica Heroaa corrispondc il quarto sonetto
mickiewiciano Burza, alla quarta lirica Ha wosHi — il terzo sonetto
mickiewiciano Zegluga, alla scttima badagapu — 1’omonimo decimo
sonctto ¢ al sonctto dclla Ukrajinka Baxuwucapaii corrisponde 1’omo-
nimo sesto sonctto mickiewiciano. In questo quadro la scelta di insc-
rire tre sonctti non pud che cssere considerata un richiamo diretto al
modello mickicwiciano. Del resto le relazioni testuali che legano i tre
sonctti della poctessa a quclli del vate polacco sono cloquenti.
L’csempio pil evidente & rapprescentato dalla descrizione della fonta-
na; Mickicwicz, nella prima terzina del sesto sonctto scrive:

W Srodku sali wycigte z marmuru naczynie;
To fontanna haremu, dotad stoi calo
I pertowe tzy saczac wota przez pustynie.

Mentre L. Ukrajinka nel sonectto Baxuwucaparicbkuii ABOPELb SCTive:

TyT BOAgOrpais j€/iB€ yyTHA MOBA; —
XYPJAHUBO; THXO I'OMOHWTL BOJA, —
HEMOB C/IbO3aMH; Kpanasimu Crajaa;
Cefe onnakye occns Cs UynoBa.

Inoltre la poctessa ucraina ripete due volte la parola pyini, nclla
prima quartina ¢ ncll’ultima terzina in rima con l'ultima strofa, quindi
in una posizione chiave. La stessa posizione & assunta ncl sonetto
mickicwiciano, nclla scconda quartina, dalla parola ruina.

Con I'ultima terzina del sonctto, Lesja Ukrajinka pone ’accento
sui temi sociali:

Konuch TyT cv/ia i HCBOAS NalyBaJH,
Ta cuna 3tMKIIa; BCE JICKMUTHL B PYiHi, —
Hesons it AOCI NparuTh B Cikt kpaini |

E questa chiusura costituisce scnza dubbio un clemento originale
che differenzia il sonctto dcella poetessa ucraina dal suo modello.
Effettivamente la dipendenza di questo sonctto dal modello mickie-
wiciano appare assai cvidente. La chiusura tuttavia ci testimonia di un
uso del tutto consapevole di quel modelto da parte della poetessa, la
quale nell’ultima terzina ci rivela la sua vera finalitd: porre 1’accento
su temi sociali e politici servendosi di uno dei piu ricorrenti topoi
della poesia romantica: la “poctica dclle rovine”. Possiamo affermarc
che la maestria della poctessa ucraina consista appunto nella sua
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capacitad di farc propri i modelli altrui ¢ di imprimervi il suo incon-
fondibile sigillo. E questa la differenza di non poco conto che distin-
gue i sonctti di Lesja Ukrajinka da quelli dei precedenti soncttisti.

Anche gli altri duc sonetti del piccolo ciclo Kpumcbku crioraau
sono quadretti di genere, acquerelli, nei quali il paesaggio & dominato
dal silenzio delle rovine. Malgrado la “convenzionalitd” del pacsag-
gio, questi componimenti ispirano quel senso “metafisico” del tempo,
tipico della “poctica delle rovine”, quel senso di rimpianto del passa-
to, ispirato dalle vestigia circondate dalla natura selvaggia, che testi-
moniano una contrapposizione tra il tempo dell’uomo con le sue vane
fatiche destinate all’oblio, e il tecmpo della natura, che si rigenera
uguale a se stessa nel ciclo delle stagioni.

Un simile senso “metafisico” si ritrova anche nell’ultimo sonctto
di Lesja Ukrajinka, JuxarHs nyctudi, pubblicato nel 1909 su “Pig-
Huit kpa#” all’interno del ciclo Becwa B €runti. Questo componi-
mento risale, tra 1’altro, all’ultimo periodo della produzione poctica
della poctessa, caratterizzato dalla preferenza per il verso libero. Il
sonetto, legato anch’csso ad impressioni di viaggio come gli altri so-
netti, ¢ un delizioso quadretto di genere, anche sc il suo contenuto &
scgnato da un pessimismo radicale: il scnso della vanita delle fatiche
umane ¢ ben rapprescntato dal personaggio dcel fellach, un contadino
d’Egitto che costruisce una casa ncl descrto destinata ad essere
scppellita dalla furia dei venti.

Concludendo possiamo dire che i sonetti di Lesja Ukrajinka occu-
pano un posto non sccondario all’interno dclla sonettistica ucraina.
Le innovazioni che la poctessa ha introdotto non sono di carattere
squisitamente formale, bensi contenutistico. Indubbiamente 1 suoi so-
nctti apportarono all’interno del “genere letterario” del sonetto ucrai-
no accenti nuovi (anche s¢ non nuovi in assoluto, qualora messi in
relazione a tutta la produzione sonettistica curopea). Questi componi-
menti inoltre sono tutti di buona fattura, a dimostrazionc dcl fatto che
il sonetto negli ultimi decenni del XIX secolo & una forma poctica di-
venuta parte integrante del patrimonio della letteratura ucraina.
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Lorenzo Pompeo

Lesja Ukrajinka, Moetnuni T80pH, Naukova dumka, Kyjiv 1986.

baxuucapan

MoB 3auapoBaHu#l cTOiTb Bbaxuucapai.
lline micsy 3 HeGa NMpPOMEHi 3NOTHUCTI,
BadmaTh, MOB CpibHi, 6i1i CTiHK B MiCTi
CnuTh Uine MiCTO, MOB 3aKNATUIR Kpaw.

Ckpi3b MitlapeTy #1 aepeBa CpibaucCTi

MoOB cTEpEXYTh CEH TUXHI COHHWUA pai,

Y TeMpsaABi Ta B BUHOTPAAHIM JIUCTi
TaeMHO niele THXUHA BOAOrpan.

[ToBiTpsa Aunue HapiBHUM CNOKOEM;

Haa COHHHUM MiCTOM JIETKOKPUJIUM POEM

BUTAOTb KpacHi Mpii, AaBHi CHH.
I BEPXOBITTSIM TOHKOI TOMOJII

KHUBAOTDL CTHXA, UHIENOTATL NMNOBOJI,
[IpO AaBHi HACH 3rayioTh BOHH...

BaxuncapanCbkuii ABOpeLb

BachCysaraj

BachCysaraj sembra quasi stregata.

La luna splende in cielo coi suoi raggi
dorati, brillano mura d’argento,

la citta dorme in un sogno incantato.

I minarcti ¢ gli alberi argentati
custodiscono questo paradiso

nella pace ¢ nel sogno, tra le foglic
di vitc ¢’€ una fontana segreta.

L’aria respira una magica quiete,
sulla citta di sogno come sciame
passano pic illusioni ¢ antichi sogni.

Con la cima esili pioppi si piegano

piano piano, ¢ con Iénto mormorio
parlano delle cose di una volta...

Il palazzo di Bachtysaraj

Xou He 3pyfiHoBaHa — pyiHa cs 6yoBa,

3 yCiX KYTKiB TYT NyCTKa BUrjasaa.
3paeThes, TiIbKA MO NpoMyanach TyT Oina,
MoOB XypTOBHHA Ipi3tas, panTosa.

Non ancora rovina, I’edificio
custodisce in ogni angolo il vuoto.
La malasorte, come lesta e cupa
tcmpesta, sembra sia passata appena.
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TyT Boaorpais seBe uyTHa MOBA, —
XypnvBO, THXO rOMONUTL BOJ/IA, —
HeMoB cnbo3amu, KpanjisimMy cnaja,
Cebe onnakye ocens cs uyaoBa.

CTosTb 3 rapeMy 3BaJjiMila CYMHI,
Canok i GawTa; TYT B KOJAWUIKI AHI
Bponnuei 6patki BpoAy MapHYBaJH.

Konucbh TYT CHJia i HEBONSA naHyBaJH,
Ta cuna 3HWKA, BCE ACXHTb B PYiHi, —
Hesons it AoCi npaBHUThL B Cikt Kpaiti !

Baxudcapainchka rpobiuus

Mankoro conus NpoMeli BOPoXi

Ha k/1aA0OBHIIC CUTITIOTLCA, MOB CTPIJIH,
lla Te kaMiHHSA, U0 BKPHBA MOIuJIH,

Jle npaBoRBipHi CcNAsTh, Nif/aHi 6oxi

Hi kBiTIB, Hi /ICPCB, Hi OrOPOXi...
| cepesr NyCTkH, Hauc Ha CTOPOXIi,
Croirs rpobuunus. i, 1o B Hift CNOUnAH;
Hasiku B 1il CBOE iMCHHA CKPUAN.

3 yyxoro kpaw TyT cnisui 6ypanu, —
| tini 6panku noboi mykanu, —
Bura€e x TyTa iHma TiHb, KDHUBABA:

Hi; TyTa HE NCXKWTL Kpaca rapema,
Mapis cMyTHa uM nanka 3apeMa, —
Tyt cnouyBa Gaxulcapaichka cnasa !

S’ode quasi I’acqua delle fontane,
sembra mormorare placida e mesta,
come lacrime che cadono a goccie
Rimpiange la meraviglia d’allora.

Decll’harem restano tristi vestigia,
Il giardino ¢ la torre dove un tempo
le pit belle prigioniere sfiorivano.

Una volta qui imperava la forza,
la schiavitil, oggi tutto ¢ in rovina,
ma la schiavitli non ¢ morta ancora.

Il sepolcro di Bachtysaraj

Un sole ardente versa, come frecce nemiche,
i suoi raggi sul camposanto

Su queste pictre custodi di tombe

dove i devoti riposano in pace

Ma né fiori, né alberi né recinti,
custodiscono lo spiazzo deserto,

ma solo un sepolcro ove chi vi giace

vi seppelli per sempre anche il suo nome.

I pocti giunsero dai pécsi
lontani, in cerca d’ombre dei prigioni
Ma altro ¢ lo spettro che qui s’aggira:

No, non sono le fanciulle dell’harem,
Maria la triste, o I’ardente Zarema,
di Bachdysaraj qui giace la gloria !
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da
(CoHeT)

danrtasie! TH cHno uapisna,

lllo 30yayBasia CBIiT B NOPOUIHLOMY MPOCTOPI,
Bnoxuna nouyTTs B 6anaAyXHit NPOMiHb 30Pi,

[Llo Gyanur MEpTBKX 3 BiUHOrO iX CHa,

KHUTTA pacil XOonoAHin XBUAI B MOpi !
Je TH, daHTasic, TaM pajolli 1 BecHa.
Tebe BiTalouu, PaHTa3i€e ACHa,
[iABOAUMO 4ONO, NOXHAEHEE B rOpi.

taiitasie, BOrUHe JIETKOKPHUAA,
TH CBIT 3JTOTHCTHX MPiHl ANsl HAC OKpUaa
| 3eMs110 3 HUM BECEJIKOIO 3’ €aHana.

TH cBiTOBE 3'€AHANA 3 TAEMHHM.
Axbu Tebe Moachbka Ayuia He 3Hana,

Bya0 6 XHUTTS; IK TEMHA Hiu, CYMHHM.

Couer

Harypa rutie — BCS B o3nobax, B 3710TH, —

OcTtantii ycMmix sicuuit nocuna
| kpackow HCneBHOW nana,
HeMOB koHawua BPO/UIMBHUS B CYXOTI.

Henaerno uie 6yna Bota B TypooTH,
Xuna i npaucio macnusas Gyna;
Tenep ocrauiii Aapylky po3aana

I THXO ymupa... kilcy ii poBoTi !

Lorenzo Pompeo

Fa
(Sonetto)

Fantasia, forza dell’incantesimo,

che nel deserto il mondo hai creato

ed allo spento raggio delle stelle
sentimenti e la vita all’ombre hai dato.

Doni vita alle fredde onde marine !
Dove sei tu, fantasia, c¢’e gioia.
Salutandoti, chiara fantasia,
alziamo in alto la fronte orgogliosi.

Fantasia, dea dall’ah leggere,
hai scoperto per not il mondo dei sogni
e I’hai unito alla terra col baleno.

Hai unito insieme il mondo e il mistero.
La vita sarebbe una notte cterna,
triste, se fosse di te priva 1’anima.

Sonetto

Muore la natura in dorati addobbi,
partito il suo ultimo chiaro sorriso,
brucia nclla perfida tinta, come

la bella nell’agonia della tisi.

Poco tempo fa, anche se un po’ in affanno,
prosperava felice e laboriosa,

ora, distribuiti i doni estremi

muore nel silenzio... fine dell’opere
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Cnokifitio yMHpa i JIACTOM NOKPHUBAE
PocuHkH Oinii; Ti CTbO3W CaMOTHI
Bia COHUS ACHOTO i Bijt N0/ICH XOBaE.

HaTtypa nne Ti CAbO3N TaEMHI
Toro, MO XYTKO JISKC B CMCPTHIM CHi,
B xosi0/1ti, 6iniit CHIrOBIA TPYHI.

OctaHHs nicts Mapii CToapTt

{llo s Tenepb, 0 6oxe! XHUTh MeEHi A1 4oro?
Cnaba, MOB TiJiIO, B KOTPIM cepuc Ble HEMa,
Tinh Maptia A, MGHC Xanbh - Tyra obinMa,
Camoi cMepTi nparny, 6inme Ble nivoro,

He 6y/ahbTe, BOPOrd, HCHABHCHI A0 TOrO,
XTO B CCpuUi 3aMipiB BAaNapH1X He 3/1iAMa,
Bo Myky Binbiyio, HiXX Ma€ CUN, NPUAMa,

He /10Bro BTPUMYBATh BaM JIIOTICTh CEPLS CBOrO!

3ranaire, Apy3i, - BH, KOTPi MCHC mobun, -
lljo g 6e3 macrs-10Ji y XHUTTi ChOMY
Hiuoro noBporo 3poluTh He Maa CHJIH,

Kinust 6axanTte 6c3Tananio MOEMY,
BO BXE KOJIK 8 TYT HCAOMI NOCHUTh Malo,
Xan 6y/y s Wac/JuBa TaM, Y iHlliM Kpaio !

Riposa in pace ¢ con lc foglic copre
la canuta rugiada, solitarie
lacrime nascoste al sole ¢ agli uomini,

versate in segreto perché tra poco
nel sonno mortale riposera
nella fredda, bianca bara di neve.

L’ultimo canto di Maria Stuart

Cosan'¢ di me ? Perché ancora vivere ?
come un corpo gia privo del suo cuore,
un’ombra vana ammantata d’angoscia
che desidera soltanto la morte.

Nemici, non siate a tal punto odiosi

da non strapparc imperiosi disegni

al cuore, poiché aumentano il tormento,
or che la vendetta vi sazicra.

Ricordate, amici, a voi cui fui cara,
che senza buona sorte nclla vita
non avrei potuto nulla di buono.

Auguratemi una prossima finc
perché ne ho abbastanza di sventure,
cosi che altrove possa csser felice
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JIMXaHHA NYyCTHHI

Myctunsa auiie. PiBHWIA NOAWX, BiJIHUIA,
l"apsiuni BiH Ta YUCTHI, MOB CBSITHH,
[licok nexuTb 6e3 pyxy 3010THH,

Tak, K TMIIMB HOro XaMCiH CBaBi/IbHHIL,

denax npauioe MOBUKH, THXHH, NUJIbHUM,
byaye fim, - TaM XHTHME NycCTHiA,
NETIOUWH pill MAHAPIBUIB, | IYCTH

3pocTe HABKOJIO cajl. Penax - BCECHIHHA

Oa3u poBiTb Bin cepea mycTHHI,
Jlnw He Ans cebe... On yxe Bitl nuime
bBiryHuvk no nvaaaimi... llokoauue

"apsuuit BiTED oAiX HA NIOAMHI,
OBCywHTDb MiT... | Aasti No piBHMHI
[IPOJIMHE... 3HOB W CHOB... [TyCTUHS AMile

Lorenzo Pompeo

Il respiro del deserto

Il deserto respira. Un soffio libero
ardente ¢ puro, quasi fosse santo.

La sabbia dorata immobile giace

come il despota Chamsin'’ ha disposto

11 buon Fellach lavora nel silenzio,
costruisce una casa - non la sua
dimora, ma li ¢ nel giardino intorno
abitera lo sciame dei viandanti

Costruisce un’oasi in mezzo al deserto,
ma non per sé... quello gia traccia
gli arabeschi sotto il tetto, che il vento

Ardente fa ondeggiare la sua veste
asciuga il sudore... ed il suo cammino
proscgue altrove... il deserto respira.

Traduzioni metriche dall’ucraino di Lorenzo Pompco

311 Chamsin & un vento del deserto particolarmente minaccioso.



