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“NELLA GIOVINEZZA” DI ELENA SVARC:
IL TESTO E L'AUTORE TRA TEATRALITA ED ECLETTISMO POETICO

Marco Sabbatini

B ronocmu Nella giovinezza
KusHb cobupanach Kak rposa La vita giungeva come un temporale
B ro yrpo — yrpom 310 Gbino, In quel mattino — di mattino era.
U BOT OHa rpeMuT Haj| HaMH. Eccola tuonante su di noi,
H. Moxer OblTh, MEHs YOUJIO. E forse mi ha avevo colpito.
3aBecy 10KOTb MOW Tpojipan, Cortina strappata col gomito
3asecy ObITHA — U NaMATE JIbIMOM: Cortina del vissuto - € memoria in fumo.
Kpuuanu, nnakanu. wenrang, Le nostre grida, pianto, sussurrio
plany — ¥ JIOXJIEM BCE CMbLIO. Respiro - tutto lavato dalla pioggia.
“s1 HuKOMy Te63 He...” — TpoM. “No, a nessuno ti...” - un tuono
Meuian MHe cymath. B OKHa Obet Mi impediva di sentire. alla finestra
Xono)Hblit BETEP. a BOTOM Imperversa un vento gelido, e
3abBeHbs yKcyc ¢ Heba Jbet, Si versa dal cielo I"aceto dell’oblio.!

1985

V junosti [Nella giovinezza] & un breve testo poetico della meta degli
anni ‘80, composto da Elena Svarc alle origini di un passaggio storico
epocale per la Russia, ma anche di svolta generazionale nella cultura
leningradese, sino allora profondamente scissa da una doppia iden-
tita, una ufficiale sovietica e I’altra indipendente e non conformista.
Elena Svarc & tra le pill originali personalita poetiche viventi della

! Elena Svarc, So¢inenija v 2-ch tomach, SPb., Puskinskij Fond, 2002, t. |, p.
134.
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Russia contemporanea, emerse proprio dalla Leningrado non ufficia-
le, recente contesto entro cui ha agito tuttavia in maniera solitaria e
schiva, affermando la propria personalitd poetica fuori dall’influsso
dell’ambiente letterario di riferimento. Come dimostra anche questo
testo, I’elemento autobiografico & preponderante in Elena Svarc e non
lascia spazio ad un tipo di contestualizzazione storico-culturale, per
cui la funzione referenziale non potra che ruotare entro la soglia della
storia individuale del poeta. L’analisi linguistica del componimento
avra il fine di contribuire a tracciare il codice genetico della poetica
dell’autrice, senza coinvolgere necessariamente eventi esterni e fonti
secondarie al testo.

V junosti & una poesia che va considerata come un frammento
tanto minuscolo quanto significativo di un sempre piit ampio e ormai
importante corpus di testi di Elena Svarc. la quale ancora oggi, dopo
trent’anni di prolifica e frenetica produzione. con nuovi ed originali
componimenti continua a suggerire per la sua poesia soluzioni inter-
pretative intratestuali e intertestuali sempre piti complesse. Senza ave-
re la pretesa di elevare a modello assoluto il singolo testo, ¢ tuttavia
anche lecito considerare V junosti come una concisa ed esemplare
opera capace di rendere manifeste alcune delle principali soluzioni
compositive tipiche della poetessa.

1l titolo del componimento rende immediatamente esplicito il moti-
vo poetico archetipico della giovinezza, che sottende non di rado un
tono nostalgico dell’io lirico e una natura evocativa del tempo passa-
to. Da questo punto di vista il testo &€ un materiale ulteriormente inte-
ressante. che mette alla prova ’autrice con un topos letterario, in cui
I’originalita stilistica e I'individualitd poetica risultano elementi fonda-
mentali di distinzione. Il risvolto metafisico della memoria, che ¢ insi-
to nella trattazione ampiamente nominale del tempo della giovinezza.
si oppone alla descrizione laconica del ricordo di uno specifico epi-
sodio di cronaca autobiografica. qui restituito con intravisti frammenti
narrativi e impressioni sceniche.

L’incipit & costruito su una similitudine, allegoria della gioventd
comparata ad una energica forza della natura che irrompe nell’esi-
stenza dell’io lirico. “Xusnb co6upanacs Kak rposa” (v. 1), per cui para-
frasando, la vita appariva come 1’approssimarsi di un temporale.
L’effetto figurativo di questa similitudine risiede proprio nell’introdu-
zione dell’elemento lessicale “r p o 3 a”, il temporale su cui posa il pa-
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rallelismo semantico e lo sfasamento cronologico strutturante il testo.2
Questo termine di paragone della similitudine, posto com’¢ sul punto
di rima maschile, metricamente parlando produce una deviazione del
ritmo con 1'interruzione sull ultimo piede dell’andamento dattilico.?

A partire dal secondo verso il ritmo & scandito dalla tetrapodia
giambica, che sino al termine del componimento acquisisce una di-
screta dominanza, nonostante la presenza dei pirrichi nel sesto e set-
timo verso. Nel secondo verso, che ¢ fortemente ridondante sia dal
punto di vista fonico, che sintattico, inizia la descrizione del ritorno
alla memoria di un evento particolare. E da notare che I’aggettivo di-
mostrativo “ro” — fungendo da elemento deittico della definizione tem-
porale (“yrpo”) - permetea il richiamo del secondo dimostrativo “sro”,
sovrapponendo al poliptoto “yrpo — yrpom™ un chiasmo lessicale ¢ “B
ToOyTpo—yTpoMaToObuo” (v.2). La tessitura fono-sintattica del
verso, accentuata dalle allitterazioni interne, & particolarmente densa e
sostenuta dal perfetto andamento del giambo. che rimane invariato dal
secondo sino al quinto verso (U —u — u _ u _u).ll passaggio
repentino dall’incipit dattilico alla regolariti della tetrapodia giambica
nei successivi quattro versi evidenzia immediatamente il carattere
versatile del ritmo nella poesia di Elena Svarc, come sard confermato
nella seconda parte del testo.*

Nel terzo verso. la similitudine della giovinezza ¢ rafforzata se-
manticamente dal verbo "rpeMHT“ che come nell approssimarsi minac-
cioso del temporale tuona, risuona in maniera dirompente: anche a li-
vello omofonico il predicato “r p emnr” rimanda al soggetto “r p oza”, il

21} temporale & anche uno stereotipo classico nella poesia russa che si associa alla
primavera, alla stagione della rinascita e quindi alla metafora del rinnovamento, come
ricorre nella celebre poesia di Fedor Tjutcev “Vesennaja groza” (Temporale prima-
verile): “JTo610 rposy B Hauane Mad, / Korjla Becennuii nepsbiit rpoM, / Kak 6b1 pe-
sBsics u urpast, / Tpoxouer B HeGe ronyGoM / pemar nackarsl MOJIo/ble” (1828-1854).

3 Cf. M. L. Gasparov, Ocerk istorii russkogo sticha, Moskva, Fortuna Limited,
2000, p. 269 (vedi anche le pp. 285-287).

4 Riguardo allo sviluppo della tetrapodia giambica nel Novecento cf. M. Gasparov,
Metr i smysl, Moskva, [zd. RGGU, p. 45-49. 11 fatto che il metro acquisisca stabilita
dopo Iirregolarita dell’incipit, conferma I’osservazione di M. Gasparov secondo cui
nel secondo Novecento i poeti, forti della tradizione poetica ottocentesca classica e
influenzati da quella sperimentale e variegata delle avanguardie del primo Novecento,
possono cimentarsi in versioni eclettiche della composizione metrica. Dello stesso
autore vedi anche OCerk istorii russkogo sticha, cit., p. 287.
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termine chiave del primo verso creando immediatamente una opposi-
zione con i tempi verbali al passato che rimano nel secondo e quarto
verso: “Obuto” ~ “y6uno”. Il terzo verso risulta particolarmente allitte-
rante non solo per |'alternanza regolare delle dentali e con le nasali,
ma anche per le correlazioni vocaliche a queste annesse [-or / on- /
-mu-T / -Ha-7 ], che scandiscono il metaforico incedere di una tumul-
tuosa e inquieta giovinezza: “H Bor ona rpemur naj mamu” (v.3).5 Da ri-
levare anche la funzione accentuativa del ritmo sostenuta dall 'anafora
“H” (vv. 3 - 4), che contribuisce a rendere ulteriormente compatta la
prima ideale quartina del testo, chiusa dalla pausa forte del punto. Nel
secondo emistichio del quarto verso (“U/. MoxeT ObLITb. MEH Y 6 1 JI
o). ¢ presente anche un rimando implicito al soggetto “rposa”. attra-
verso 1'eco della locuzione *“xu3up Mens rposoit y6uno™; si tratta di un
fraseologismo utilizzato nel linguaggio comune, che esprime in ma-
niera figurata 1'idea di sconvolgimento a causa di qualcuno o di qual-
che evento improvviso.

I ritmo nel quinto e sesto verso & frenato non solo a causa del
metro irregolare, ma anche dalla sintassi; inoltre dal punto di vista
fonico non emerge una particolare enfasi. se non per un richiamo re-
moto ad una distanziata rima interna tra *yrpom™” e “apimom”. Sul quinto
verso l'anastrofe, con I'inversione sintattica che antepone il comple-
mento oggetto al soggetto, permette tuttavia una ulteriore costruzione
anaforica: “3asecy” (vv. 5-6). L’allegoria dello strappare il velo che
cela la realta, la cortina cioé che separa dalla consapevolezza di una
vita ad occhi aperti, & costruita lessicalmente attraverso I’eco di un al-
tro fraseologismo: «3aseca ynana ¢ rmas».” Dal punto di vista para-

5 La questione della struttura fonetica in relazione al metro e ‘d”? sintassi risulta
importante nella definizione della musicalita della poesia di Elena Svare, d’accordo
con il postulato lotmaniano per cui nei versi pit le iterazioni foniche coincidono con
vari livelli sintattici, semantici e lessicali, maggiore sara la tensione nella cosiddetta
percezione musicale del testo (Cf. Ju. Lotman, Analiz poetiteskogo teksta. Struktura
sticha, Leningrad, ProsveSCenie, 1972, p. 66).

6 Dj uso comune in russo sono i fraseologismi che richiamano il lessico del testo:
“rpoM HeGeCHbIR”, “IpsHeT rpoM”, “Kak rpoM Cpejii ACHOro He0a”. “oHa (rposa) meHs
y6uno” (variante di “mens Monuueit youno”) Cf. Frazeologiteskij slovar’ russkogo
literaturnogo jazyka, sost. A. 1. Fedorov., Moskva, Izd. Act, 2001.

7 Tolkovyj slovar’ Zivogo velikorusskogo jazyka, pod red. D. M. Usakov. “3a-
peca”. saBechl, K. (KHWXKH.). Bonbluas 3aHaBecka, OTJieNAOWAA 1acTh NOMCLICHAH
(ycrap.). [Toji ceHbIO MYpNypHbIX 3aBec GIUCTAET IOXKE 30710T0C. MywxkuH. Il nepen. To,
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digmatico “nmpogpan” € un verbo con un’aura semantica che richiama
“rpemur” nel terzo verso e “y6uno” nel quarto, accostando 1’azione ai
significati iperonimi di impeto, irruenza e irrazionalitd. Il gomito, cioé
una parte lontana, estrema, spigolosa del corpo, con la sua consisten-
za ossuta, acuisce la veemenza di un atto incontrollato, ma necessa-
rio, con cui I’eroe lirico vuole smascherare il vero volto dell’esisten-
za: “3asecy J0KOTL Mol npoppan” (v. 5). La complessita sintattica del
quinto verso ¢ legata alla costruzione ellittica del sesto; 1’omissione
del soggetto e del predicato attraverso la ridondanza del complemento
oggetto “3asecy” rimandano al verso precedente, dove il verbo “npo-
npan” ¢ I’unico giogo dell’azione, per cui riordinando gli elementi del-
I’anastrofe si avrebbe: “moii okoth npoapan 3asecy Ourrus”. Tale metafo-
ra del passaggio verso una maggiore consapevolezza della realtd nella
giovane esistenza dell’eroe lirico, che sino allora aveva mantenuto
intatto il velo delle illusioni, dei sogni e dei sentimenti, permette di in-
tuire il parallelismo tra I’io lirico e la personalita irrequieta del poeta.

L’idea del ricordo appare esplicita nel sesto verso, ma la memoria
¢ colta in quel processo di annebbiamento, in cui anche il dolore si
dissolve nel fumo della dimenticanza “3aBecy ObITHS — ¥ HaMATb IBIMOM”
(v. 6). A sottolineare questo messaggio interviene in maniera evo-
cativa una relazione con I’espressione lessicale “mpiMoBasi 3aBeca”.. Per
I’eroe lirico il ricordo non pud mantenere vivo il dolore di un sen-
timento amoroso; [’offuscarsi della memoria sottolinea dunque I’idea
dell’oblio e quindi la finitezza di tale stato di sofferenza dell’essere.
L’ellissi & costruita attraverso ’omissione del predicato “crars”, quel
divenire fumo della memoria che chiude il sipario sulla prima ideale
sestina del testo: “u namsite (craner) geiMom”. Tramite questo procedi-
mento di sospensione sintattica d’ora in poi il discorso poetico sem-
bra voglia ripiegare verso I’interiorita di un flusso di memoria del-
Peroe lirico.® I due punti chiudono la prima parte del componimento e
introducono a quella che dal punto di vista narrativo costituisce la

'
UTO 3aCTUNAET, 3aKpbIBAcT OF Bilis)a. 3aBeca TyMaHa. Ynana (uin cnana c raas) sa-

Beca (KHUXKH.) - pasbaCHUIOCH 3a0/1yKJIeHHE, crano acHo. FIpunojiHsaTs saBecy Hajl tem
(KHUXKH.) - PacKpbiTh, NPOSICHUTL UTO-H. MAJIO U3BECTHOE, HEACHOC. [lpIMOBas 3aBeca.
1) MCKyCCTBEHHO CO3jlaBaeMas 10J0ca jibIMa, CKpbIBAMoUlas o1 NPOTHBHUKA GOCBOMH
yuactok (BoeH.); 2) nepeH. KaKoe-H. MEPONPUSTHE JUTS COKPBITHS TaliHBIX HAMEPEHHUIT,
Jjuist orBojia rnas (KHWXKH., Taser.).

8 Cf. M. Efimova, Vos'merka logosa. O poezii Eleny Svarc, “Casy”, Leningrad
1979, Ne17, p. 155-157 (samizdat).
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seconda ideale sestina. Il settimo verso recupera il ritmo giambico €
una costruzione sintattica semplificata dall’asindeto di tre predicati al
passato imperfettivo (“Kpunuann, miakaju, menranu,” v. 7), con il quarto
che funge da elemento di rigetto dell’enjambement nell’ottavo verso
(“Ibiwann™...). La descrizione dell’incontro tra gli amanti € in tal modo
caratterizzata dal declinare delle manifestazioni emotive, con una
corrispondente attenuazione semantica della sonoritd delle emozioni,
dal grido al pianto, al sussurrio sino ad un silenzioso respiro che sca-
la sull’ottavo verso: “Ipunamu — u oxnAeM Bee cmbuio”. 1l passato im-
perfettivo dei quattro verbi plurali, cui si aggiunge “cmburo”, consolida
definitivamente la percezione del ricordo e quindi la collocazione tem-
porale della sofferta relazione d’amore nel passato; il diminuire d’in-
tensita degli stati emotivi produce 1’anticlimax proprio alla fine del-
I’ottavo verso: il sopraggiungere della pioggia ¢ la metafora del tempo
che lava via il dolore di un rapporto sentimentale combattuto, intenso,
ma senza speranza, di cui gia era intuibile la preannunciata fine.

Il ritmo del componimento & spezzato sul nono verso, quando
bruscamente alla memoria dell’eroe torna una frase pronunciata dal-
I"antieroe: S uukomy tebs ne...”. 1l discorso diretto, graficamente evi-
denziato dalle virgolette, entra nella diegesi del testo come una chiosa
scenica che si fa improvvisamente muta, oscurata dal fragore del
tuono e quindi dalla voce stessa dell’eroe lirico. L’effetto metaforico
del nono verso & di una doppia irruzione nel testo, da una parte stili-
stica e dall’altra semantica: la prima & della voce diretta dell’antieroe,
I’interlocutore dell’io lirico, che & sopraffatta dal fragore del tuono.
Alla sensazione di una duplice interruzione, confortata formalmente
dalla rottura del metro giambico, si accosta la ridondanza gramma-
ticale e concettuale della negazione “sIuuk omy Te6s ne..”? La
costruzione scenica del verso & demandata all’ellissi, con cui si omette
il predicato “ornam”, facilmente desumibile: “SI nukomy TeGs He (oTHAM)”.
L attesa frustrata & accentuata dal perfetto sovrapporsi dell’elemento
disatteso e sottointeso “otgam” con quello inaspettatamente realizzato,
tanto dal punto di vista metrico, quanto da quello fonico. Il sostantivo
“r p om”, sfruttando anche la posizione di rima, produce quindi un
effetto fono-sintattico che consolida 1’aura semantica dirompente ¢

Y Riguardo ’uso della negazione nella poesia contemporanea russa, L. Zubova pro-
pone un’attenta analisi di tale procedimento spesso arcaizzante, constatandone una
vasta gamma di realizzazioni. Vedi: L. Zubova, Sovremennaja russkaja poezija v
kontekste istorii jazyka, Moskva, NLO, 2000, p. 385-397.
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fragorosa del verso e realizza il parallelismo con il sostantivo “rpoza”
sul primo e con il verbo al presente “r p emur” sul terzo verso. L’atti-
vazione scenica, tramite la similitudine della giovinezza, ora & com-
pleta nella sua sequenzialitd: rposa>rpemur>rpom. Il tuono non & solo
I’elemento concettuale e lessicale che impedisce di completare la frase
dell’antieroe, ma anche I’elemento che realizza un sincretismo del
cronotopo. Il passaggio dal tempo passato al presente scatta su que-
sto limite del nono verso e si realizza nei tre versi successivi che chiu-
dono il testo.

Nella struttura compositiva del finale ¢ evidente uno sfasamento
tra il metro e la sintassi con elementi di rigetto sul verso successivo;
proprio a partire dal secondo emistichio del nono verso, il sostantivo
"rpom” funge da primo soggetto del chiasmo completato sul decimo
verso dal secondo soggetto “xonopubii BeTep”. La complessa costruzio-
ne sintattica ¢ confermata dall’ultimo verso del testo con [’anastrofe
che evidenzia semanticamente sia il complemento di specificazione
“3abBenbs”, anteposto al soggetto “ykeyc”, sia il predicato “mer” collo-
cato sul punto di rima. Il ritmo della poesia manifesta cosi in questi
versi conclusivi quella tensione che appartiene allo stile dell’autrice,
proprio in virtt dell’opposizione compositiva tra una sintassi elabo-
rata e la linearita della tetrapodia giambica (u_ u_ u_u_), rinvigorita
dalle rime tronche caratterizzanti I’ideale ultima quartina. Come & stato
gia sottolineato dal punto di vista della struttura narrativa, sintattica e
della punteggiatura questo testo ¢ suddivisibile in due sestine, mentre
lo schema delle rime suggerirebbe una ripartizione in tre quartine.!

Tornando alla disposizione dei tempi verbali, I’incipit del decimo
verso ¢ caratterizzato dall’imperfettivo passato “mewan”, riferito al fra-
gore del tuono che disturba I’ascolto della frase pronunciata del-
I’antieroe, cui si contrappone sul punto di rima un verbo al presente:
“M e W a J1 MHe clylaTh, B okHa 6 b ¢ 17 (v. 10). L’ultima rima incate-
nata “Geer”/“aper”, in chiusura di testo, assume un ruolo fondamentale
nella definizione temporale dell’azione; dal ricordo di uno specifico
evento della giovinezza, la scena sfuma infatti rapidamente, aprendo il
sipario su una realta presente, ¢ la fase della rimembranza ¢ superata
di nuovo da un effetto sonoro del rumore del vento che batte sulla

101 o schema delle rime presenta una marcata irregolarita, soprattutio sulla seconda
ideale quartina, mentre negli ultimi quattro versi alterna perfettamente le rime tronche
(in maiuscolo): Abcb Defb EGEG.
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finestra: “Xononuslit BeTep, a motoM / 3abBeHbst yKCyc ¢ HeGa nber” (VV.
11-12). Una volta determinato il passaggio fragoroso e repentino
dalla realtd passata a quella presente, I’eroe ¢ coinvolto nella malin-
conia per la sofferenza d’amore nella prima giovinezza; non gli resta
che osservare lo scendere di una pioggia aspra che sa di aceto, meta-
fora amara dell’oblio, con cui si supera la cortina della memoria,
quindi del tempo ¢ di quel senso d’impotenza prodotto da una tumul-
tuosa esperienza di emozioni amorose. incapaci tuttavia di donare
speranza per il futuro. Rimane impressa la disillusione verso un sen-
timento che lotta. ma che nella realti: del poeta sembra in ogni caso
destinato a dissolversi.!!

La breve analisi degli elementi formali nella seconda parte del te-
sto ¢ funzionale a quella che si potrebbe definire costruzione sceno-
grafica della poesia, con il passaggio dal tempo passato al presente,
permesso da un sincretismo tra livello semantico e fonico, capace di
determinare ’effetto sonoro insito nella metafora del temporale ¢ del
fragore del tuono, convoglianti I’idea dello scarto cronologico che di-
vide ormai I’eroe lirico dalla giovinezza. Questo procedimento ricor-
rente nella poetica di Elena Svarc & marcato nella poesia V junosti,
dove la commistione di diversi livelli spazio-temporali avviene sia in
maniera alternata, sia nella confusione surrealistica di un cronotopo
‘altro’ e palesemente artificiale, che puo risiedere solo nel testo poe-
tico.

Dal punto di vista ermeneutico questo testo offre lo spunto per
una focalizzazione dell’individualita del poeta e di un processo di
drammatizzazione del linguaggio, attraverso cui egli ¢ capace di ren-
dere dinamica la scena della poesia con soluzioni lessicali tanto ricche
e inattese quanto semanticamente evidenziate da costruzioni gramma-
ticali complesse o addirittura improprie.!? La sintassi legata stretta-
mente al metro coinvolge inevitabilmente la sfera semantica attraverso

Y1y, Subinskij, Elena Svarc,in Istorija leningradskoj podcenzurnoj literatury:
1950-1980-ye gody, SPb., DEAN, 2000, p. 115. “Hecmorpsi Ha KOH(JNKTHOCTL U
TparusM, nodsus LBapl B HEKOTOPOM OTHOUIEHWM NOSUIbHEN K UUTATENIO, YEM Y MHO-
X COBPEMEHHBIX 09108, OHa OTKpbITa B 9MOLMOHANLHOM IU1aHe, 06najiacT NpuBic-
KarolLeit, 3aHUMATEILHO JUTA B3TAAa CIPYKTYPORl M NPOHUKHYTA TOHKUM MeTatusn-
yeckuM 1omopoM. Ho umrarenio, OXHMjlaloeMy OT TOI3UM NICHXOJTOTHUECKOH
Tepanuu, BHyTPEHHEro KoMgopra U 1. I, ITH CTUXH €/lBa JIn MOTyT Gblth GusKu”.

12 N. O. Gutinskaja, Hermeneutica in nuce. Oterk filologiteskoj germenevtiki,
SPb., Cerkov’ i kul’tura, 2002, pp. 106-107.
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uno stile spesso nominale e quindi conciso ¢ capace di restituire im-
pressioni con rapide sequenze d’immagine. L’attivazione drammatica
del testo ¢ resa soprattutto grazie ad uno stile compositivo che tra le
maglie di lunghe fasi descrittive monologiche e visionarie sa lasciare
spazio alle fasi mimetiche, con l’'inserimento del discorso diretto
tipico del testo teatrale. La dinamicita ¢ espressa anche tramite
improvvisi cambi di ritmo, prodotti dalla natura eterometrica dei versi.

Nel componimento ¢ evidente la ripresa del topos poetico di una
memoria della giovinezza dalle venature malinconiche. e anche nostal-
giche. celate dietro il senso di disillusione generato da un sogno in
frantumi. Nella rappresentazione del sentimento d’amore irretito in
quell’unico doppio motivo del possesso e della perdita. il poeta di-
mostra soprattutto un irrinunciabile desiderio di plasmare lettera-
riamente ogni stato emotivo su una base esperienziale, attingendo di
volta in volta al proprio vissuto.!? Poesia e autore in Elena Svarc con-
vivono in un’unica indissolubile dimensione che da puramente lirica
sa mutarsi in drammaturgia del testo stesso, come sottolinea il poeta
Viktor Krivulin in una riflessione dedicata alla poesia contemporanea
russa.

Jaxe B TexX cayuasiX, KOTJ[a JIMUHOCTH N03Ta SBJIAETCS UEHTPAIbHBIM U €J(H-
CBEHHBIM TE€POEM €I'0 [033UH, Mbl, 'OBOPS O COBPEMEHHOR PYCCKON NMo33uH,
JIOJDKHBI KMETH B BHJLY, UTO NEPe)l HAMHU HE JIMPUKA B TPAJIMLIMOHHOM CMbICIE H
UTO BHE ONMOBHIMK “aBTOp-TeKCT” HEBOZMOXHO BEPHO OLEHHTH Takne (heHo-
MEHBI, KaK Hanpumep, tBopuectBo Enenbl Wsapu, rjie, Ha Gerbiit B3rsil, BOC-
cojjaerTcsi o6pas IroUEHTPHUYECKH OPUEHTHPOBAHHON W POMAHTHUCCKN Ha-
crpocHnolt noarecchl.'*

Riporto i versi di Ssora v parke (Litigio al parco), un testo scritto
sempre nel 1985, che pur mostrando una struttura piu articolata ri-
spetto a V junosti, potrebbe aprire una finestra intertestuale con i
motivi fin qui analizzati. Senza far luce necessariamente sui retroscena
autobiografici, in questo componimento sono marcati alcuni procedi-
menti stilistici non finzionali, in cui la presenza dell’io lirico si so-
vrappone con estrema naturalezza alle vicende personali dell’autore
Elena Svarc.

13 Cf. M. Efimova, Vos'merka logosa. O poezii Eleny Svare, cit., pp. 189-190.
14 v Krivulin, Dvadcar’ let neoficial’ noj poezii (Predvaritel’nye zametki), ‘“Czlsy”,
Ne22, Leningrad 1979, p. 253 |Samizdat|.
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Ccopua & napre

IMapk BecenHuit Oy)11ro BOJIOPOCNEBBII,
Mysbika nosojinr Gejipami,
Chbipa NOMTHKH TOJICOXIINE

Y MeHs B pyKe Jipoxar,

U 6yrbinka nuBa Kpenkoro

Ha cripoit semne crout.
Boijiyx 6yjiro npoMokalleuHbli —
W3 cusiHbs, U3 ipoxanus
Yro-ro xouer NpocTynrthb.

- Bujre BoT ary craryio?

310 — runcosast HOMb,

Ecau bl €€ HapanHeub —

N3 Hee counTesi KpoBb.

- Ax, nopa yXe ocTaBUTb

Bam roruueckue GpejHu.
CKOJIbKO MOXHO KJIOYHECCY
W3 cebs nsobpaxars?

51 jlaBHO yX Y/MBJSIOCD,
[MoueMy Bbl Tak yBepeHb!,

Yro Tocnosie BaM Bee npoctut?
- Mpocro Bbl MeHs He MOOHTE,
Kak IN'ocnojib... Ja, BoT He nobure. —
lopbkoii nerkoi curaperoto,
Curaperoto TypelKoio
3arsHych U NOCMOTPIO

Ha opkecrp B otjianeHuu

U nnarok cbipoit npyjia.

- D10 OUEHb ICHO, MPOCTO:
Beckoneuna ero MHJIOCTh

N no6osb HecnpaBejInBa,

A ee He 3acnyxuna,

[MoroMy oH U npocTHt.-
Tuxo-1Uxo, HU3KO-HU3KO
[Tponeren nunosklit roayGb
Haji seneHo1o ckaMeHKo.

51 Gpoxy ojiHa B rymaHe

U c coboto pasrosapusato,

Marco Sabbatini
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M uenyro Bosjlyx HeXHO
HHorjia no spemenam (1985).15

Un altro brano emblematico in tal senso, confortato da paralle-
lismi lessicali e scenici con i testi precedenti, & rintracciabile nel fa-
moso poema breve Cernuja Pascha (Pasqua nera, 1974), in cui I’eroe
lirico e il suo antieroe sono coinvolti direttamente nella tensione di
una sceneggiata d’amore. Un’indole ribelle e provocatoria traspare
anche in questo brano, dove attraverso un colorito linguaggio il poeta
lascia emergere tutti i livelli del lessico, dall’aulico al gergale, senza

esimersi dall’'uso dei volgarismi.!®

Toe mwt?

Bor nbsiHbIi Myx
By.ﬂbl)KHMKOM BBaJINJICA
U, Kk n jrox,
3amarepuics.
Ou Becb Kak 00 Hs rposa:
“T'iie b1 6b11a? C KeM Thl nuna?
3aueM GrecTsT TBOU Masa
W Bojikoi naxner?”
M kynakom npomexjly rnas
Kak xaxuer.
Y nberest KpoBb, U btores caesbt [...] 17
In uno stile poetico reso dinamico non solo dalla vivacita del les-
sico, ma anche dall’imprevedibilita di un metro prettamente irregolare,

15 Blena 8varc, Soéinenija, cit., t. 1, p. 211.

16 | "atteggiamento provocatorio e litigioso, che appartiene alla personalita su-
scettibile ¢ imprevedibile di Elena Svarc & elevato a procedimento poetico, come il
poeta stesso ammette ironicamente in un brano in prosa del 1996: “Huuero Benukoro
He GhiBaeT Ges ckanjiana. CkaHjlan ecrb B3pbIB, 3JIMAHAC HOYMEHA (110 BbIPAKEHHUIO
I0ura). Knaccudukanms ckanjlana TpyjiHa — OT KYXOHHOTO (ckanjiana GecoB) jlo HH-
TENNEKTYANLHOTO, JlyXOBHOIO, MOTYILEro clyXuTh Bory. (5 Meurana Hanucare KHUTY
“Teopus ¥ npakTyuka ckaHjana”)...” Elena Svarc, Opredelenie v durnuju pogodu, SPb.,
Puskinskij Fond, 1997, p. 60.

17 Elena 8varc, So¢inenija, cit., t. 2, pp. 78-79. “Cernaja Pascha” (aprile 1974) &
un poema breve, che negli anni ‘70 destd particolare scalpore negli ambienti della let-
teratura non ufficiale, proprio per i suoi rimandi autobiografici espliciti uniti all’ori-
ginale e provocatorio stile compositivo dell’autore.
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lo sovrapposizione tra lirica sentimentale e teatralita ¢ evidenziata di
nuovo dall’intervento della mimesi nella diegesi del testo. La cronaca
biografica appartiene dunque pil che mai al palcoscenico ossimorico
della commedia tragica, in cui Elena Svarc decostruisce I’azione dia-
logica e conscia del reale, riconducendola nello spazio di un processo
inconscio, di riversamento interiore e visionario della poesia.

Sono in realtd molti i rimandi intratestuali, nel senso di collega-
menti all’interno del macrotesto dell’autore, in cui ricorrono procedi-
menti capaci di alimentare la drammaticita espressiva in un ego poetico
tanto irrazionale, quanto bisognoso di esprimersi in piena liberti.
Anche quando appare limpida, rivelatrice, afferrabile nel significato,
la poesia di Elena Svarc resta tuttavia falsamente accessibile, per
questo il linguaggio nella fluidita indeterminata e illimitata del senso
ha bisogno di ristabilire una lacaniana primarieta del significante,
innescando un meccanismo di introversione poetica a favore di una
estroversione dell’inconscio. Solo il tempo permettera tuttavia di co-
gliere i principali collegamenti agli archetipi e ai parallelismi stilistici
fondamentali nell’opera poetica di Elena Svarc, per una comparazione
diacronica pid attendibile e per una definizione della reale portata
innovativa di questo stile eclettico.



INCONTRO CON IL POETA ELENA SVARC
San Pietroburgo, 3 marzo 2003

A cura di Marco Sabbatini

Cenni biografici

Elena Andreevna Svarc nasce a Leningrado il 17 maggio 1948 nel
cuore vecchio di Pietroburgo come lei stessa ama sottolineare, in uno
spazio urbano carico di simboli premonitori e di rimandi mitologici a
lei cari. La ‘casa egnznana dove cresce e a cui sono legate le prime
impressioni d’infanzia, ¢ situata all’angolo tra Ulica Zachar’evskaja e
Prospekt Cernysevskogo. Un tempo 1’edificio apparteneva alla Com-
pagnia delle Indie e ben conservatosi mantiene tuttora intatte le sue
decorazioni, i suoi statuari faraoni e divinitd egizie eretti a guardia
della entrata.

Elena Svarc & stata sempre legata da un forte sentimento alla madre
Dina Svarc, da cui ha preso il cognome. Dina, una interessante donna
di origini ebraiche, era conosciuta negli ambienti culturali di Lenin-
grado, dove aveva lavorato al Teatro drammatico come collaboratrice
del direttore Georgij Tovstonogov.!® Proprio il rapporto stretto di
dipendenza-permissivismo materno avevano dato la possibilita alla
giovane poetessa di dedicarsi totalmente ed esclusivamente alla sua
passione per la scrittura. La morte di Dina Svarc, nella seconda meta
degli anni ‘90, & un evento che segnera per Elena il passaggio ad una
nuova fase di progressivo isolamento nella solitudine. Elena Svarc
non ha conosciuto invece suo padre Andrej DZzedZula, il quale aveva
presto posto fine alla relazione con Dina Svarc, decidendo di non tra-
sferirsi a Leningrado. Era un membro del Partito Comunista, inse-
gnante all’Universita di Kiev, le cui origini, secondo la poetessa,
sembra siano legate alla stirpe cosacca del mitico Bogdan Chmel’ni-

I8 Cf. Vospominanijg Diny Svarc. Sost. Elena Svarc, SPb. 2001.
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ckij.!"” Per questo motivo Elena Svarc, affascinata da tutto cid che
convive nella diversitd, ama definirsi di sangue slavo-giudaico-tataro-
zigano.

Sin dall’eta di tredici anni si dedica in maniera prolifica alla com-
posizione di poesie. A scuola si distingue anche per i continui con-
flitti con gli insegnanti e gia dimostra di rifiutare le espressioni forma-
li di istruzione e di educazione impartitele. Frequenta giovanissima il
klub “Derzanie” e alcuni LITO (circoli letterari), tra cui per breve tem-
po quello di Gleb Semenov, dove fa conoscenza con Viktor Krivulin.
Trascorre circa un anno, tra il 1967 e il 1968, a Kiev, periodo e cittd
cui resterd legata. Le sue poesie gia nei primi anni ‘60 avevano co-
minciato a circolare, trovando spazio sulla raccolta dattiloscritta Anzo-
logija sovetskoj patologii di Boris Tajgin e Konstantin Kuz’minskij.
Dopo un tentativo fallito di frequenza dei corsi universitari alla Facol-
ta di Lettere, termina da esterna gli studi all’[stituto leningradese per il
teatro, la musica e la cinematografia, ma la sua formazione si puo de-
finire da autodidatta e per questo, come lei stessa tiene a precisare, ha
delle conoscenze vaste ma non approfondite. Le vere passioni di
Elena Svarc, oltre la poesia, sono le traduzioni dal tedesco e dall’in-
glese e le letture di testi di mistica, teologia e filosofia. Negli anni
esercitano su di lei una certa influenza le figure carismatiche di Dmitrij
Maksimov, Gleb Semenov e Lidija Ginzburg.

La giovinezza di Elena Svarc & caratterizzata da una certa dissolutezza
nei comportamenti e nelle abitudini: vivendo di eccessi e di privilegi le
intemperanze sono acuite da un carattere ribelle, capriccioso e biso-
gnoso. Ne risentiranno le relazioni sentimentali, in particolare con i
due mariti: il primo, il poeta Evgenij Venzel’ e il secondo, il critico
letterario Michail Sejnker. I primi testi di Elena Svarc sono pubblicati
sul giornale dell’Universita di Tartu nel 1973 e nella seconda meta
degli anni ‘70 iniziano a circolare oltre che in samizdat, anche in ta-
mizdat. Nei circoli studenteschi e culturali leningradesi le sue poesie
sono apprezzate e trovano spazio nelle riviste dattiloscritte, soprat-
tutto su “Casy”, “37” e “Obvodnyj kanal”, sull’almanacco “Zenstina i
Rossija” e nelle antologie Lepta e Ostrova. Sono cinque le raccolte di
poesie stampate in samizdat: la prima del 1974 & Vojsko, izgonjaju-
$tee besov e I'ultima nel 1987, Locija not¢i. Nel corso degli anni ‘70,

19 «Mxeykyna — aro or Jxejokanuii, Gbli TaKoN NMONKOBHUK W nocon y borjana
XMeSILHULKOTO, OH KpeleHblii tarapud Gbut...”. Elena Svarc, Stichi, Leningrad-Pariz-
Mjunchen 1987.
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Elena Svarc approfondisce la conoscenza con i poeti I. Burichin, S.
Stratanovskij, A. Mironov. Sin dal 1975, nel suo appartamento sulla
Cernaja recka, organizza lo “Simpozium”, una serie di serate letterarie
dall’atmosfera alquanto teatrale e dissacrante.

A partire dal 1978, le poesie dell’autrice varcano i confini dell’Unione
Sovietica e sono pubblicate sulle riviste “Echo”, “Strelec”, “Gnosis”,
“Vestnik RNDX”, “Koveeg”, “Tret’ja vol’na”. Nel 1979, riceve il pre-
mio “Andrej Belyj” per la poesia. Nel 1985 esce a New York una
raccolta di suoi versi Tuncujuscij David e nel 1987 Trudy i dni Lavinii
monachini iz ordena obrezanija serdca. Quest’ultimo volume, in
particolare, contiene ’omonimo poema scritto nel 1984, di centrale
importanza per la comprensione della poetica di Elena Svarc. Molti
suoi versi degli anni ‘80 escono sotto lo pseudonimo di un falso
poeta estone dal nome “Arno Cart”. Fino al 1989 le autorita le vietano
di uscire dall’Unione Sovietica in qualitd di ‘poeta’, ma nello stesso
anno viene pubblicata a Leningrado la sua prima raccolta ufficiale di
poesie: Storony sveta. Negli anni ‘90 i testi di Elena Svarc sono
pubblicati in molte riviste e si moltiplicano le raccolte prodotte
dall’autrice, molte delle quali nel 1999 sono riunite in un unico volu-
me: Poemy i stichotvoreniju (Izbrannoe), edito da Inapress. Una rac-
colta pil ampia esce nel 2002, in due tomi, Sclineniju Eleny Svarc,
edito sempre a San Pietroburgo da Puskinskij fond. Diversi testi della
poetessa sono tradotti in inglese, tedesco, francese, serbo, italiano ed
in altre lingue. Solo in etd matura Elena Svarc ha iniziato a produrre
seriamente in prosa, attivitd che ritiene tuttavia secondaria rispetto a
quella poetica. Nel 1999 ha ricevuto il premio letterario Severnaja
Pal’mira e nel 2000 il premio della rivista “Zvezda”. Nello stesso anno
¢ stata scelta dalla Fondazione Brodskij, per potere venire in Italia
nell’autunno del 2001. A testimonianza dell’ormai indiscussa cen-
tralita della sua figura nel contesto letterario russo contemporaneo,
nel 2003 ¢ insignita con uno dei massimo riconoscimenti annuali in
Russia, il premio bol’Soj “Triumf{” per la poesia.



BCTPEYA C EJIEHOU IIBAPLI
Canxr-Iletep6ypr, 3. II1. 2003

Mapko CaGGatunu: Enena, BCOMHHAs TOfibl caMU3JlaTa, KOTAa BbI CYLIECT-
BOBAJI B HEO(PHIMAILHOI cpefie T03ToB B 70-€ rofibl, Kakue coObITHS Jyist Bac
OLUIH TJIABHBIMH B 3TO BpeMs?

Enena Isapy: CoGcTBeHHO, COOLITHI ObUIO OUE€Hb MAJo MO ONpEEICHHIO.
Bcst muTepatypHast Heo(hHIMadbHas KU3Hb NPOUCXOIWIA B riyOuHe, 1OJ CIy-
IOM, a TaM HMKAKUX BHEIIHHX COGLITHH He ObiBaeT. I'maBHbIMHM COOBITHIMU
1 MeHs ObUIO HAIMMCAHUE TeX MM MHBIX CTHXOB, NO3M HJIM UTCHHS CAC-HH-
Oyllb B MacTEPCKOW KaKOro-HHOYb XYOKHUKA.

M. C.: Bbl BblilycKajdd COGCTBEHHbIC MallIMHOMKCHBIE COOPHUKH CTHXOB KaK
B. Kpusynun, C. CrpaTaHoBcKuil. A. MUPOHOB M JIPyTHE NOIThHI?

E. IIL.: Moii nepBbIii cGOPHUK COCTABUI M BRITYCTHI B MOCKBE JIHTEPATypOBEN
Banagamup CaiiTanoB (¢ MOETo COIVIacHsi. T. €. s IOBEpuIIa eMy 3Ty paboTy).
YyTe no3uHee Bblea cOGOpHHK B XypHaie ~Hacbl”. Takue COOPHHKH
BLIXOMJIM KaK NPWIOXKEHUE K XypHaly.

M. C.: Bbl nbrrajauch MyonukoBaThes ouuuaibio B Te rofbl? Y kakue Obitu
OBBIYHO MIPAUMHE] OTKA3a CO CTOPOHbI PEAKTOPOB?

E. 1Il.: 3HakoMble U JIpy3bst U3 UUCIIa NEUATABIINXCS JINTEPATOPOB HOCHIIA MOH
CTHXH B pasHble M3[[aTeNLCTBA M TMOJyuanyu oTKa3bl. Peakuum oTnyrusana u
HeoObIuHas (popMa, B PEIUTHO3HOE (nyxoBHOE) cofepKalnue CTHXOB. Xapak-
TepeH Takoil ciydail. OgHaXMBI, KOTfa MHe OGbUIO JIET 18, noat Anekcauup
Kylnep, ¢ KOTOPbIM B TO BPEMA Mbl JIDYKHIH, OTHEC MOH CTHXH B PEJAKIHIO
“ITHs noa3un” (€XKerofHble MOITHICCKUE CGOPHUKH, BLIXOUBLIKE B “CoBert-
ckom mucartene”). HeoXugaHHO OHH COTJIACHJIMCL HaneuaTaTh TPX MOUX CTH-
XOTBOpPEHHSL, HO NOMPOCHIIN YOPaTh TOJIBKO OJHO CJIOEBO. Kyusep oueHs npo-
CHJI €r0 yOpaTh, FOBOPHII, ITO OT ITOTO 3aBHCHT BCA MO HalbHeHias cyn0a.
Dto cnoo 6buIo “myma”. Sl He Morja CorjacuTbCA. He nymaio, uto Mos
nMTepaTypHas cyab6a Oblla Obl Ya'HOM B CIytae, ¢Cilu Obl 5 corJiacuach.
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M. C.: Tak Ha3bIBaeMble PEJIMTHO3HbIE MOTHBLI ABJISIACH TIABHOM HNPpUUMHOK
JUIst oTKa3a"

E. 1IL: Jlymao. ja, HO HeOGBIUHASA, CMIIKOM CBOGOAHAS thopma cTHXOB HE B
MEHbLIIER CTENeHH.

M. C.: Kro Brepsble ouenmn Bauty nossuio?

E. IIL.: IlepBeplit KTO unTan Mou cTuxu, 661 I'ne6 Cemenos. Kto-To nepenan
€My HX, U OHH eMy noHpaBuiuck. OH cpa3y npuriacun Mens B Jluto, rie s
nosHakomunach ¢ KpusynunbiM u ero gpyrom nostom Esrenem ®eokTHCTO-
BLIM. S ObLIa cOBceM Mosopast, MHe 6bUTO Jlet 15- 16. ITo CpaBHEHHIO CO
mioit, B. Kpusysnun 6611 yxe coBeeM B3pocnbiit, ctyaent dundaxa. B Juro s
Obuia pasa JiBa, MOTOM yXe He yUacTBOBaJla HH B XakuX oObenuuenusix. Ho
npyk06a ¢ KpupyuubiM ocranach, i OH MO3HaKOMUI MEHS TIO3MHEE ¢O MHOTHMH
APYTUMH HeO(OULIMANTBHBIMHI NIO3TaMH.

M. C. : Bul yuactBoBamu B cemunapax l'opuueBoit u Kpusynauna?
E. HI.: Her, Ho fipyskuna ¢ oSonmu.
M. C. : Br1 6b1Banu B Kacpe “Caiirone”?

E. Il.: 51 mm pasy tam ne Gbuta. S Besla Beeria AOBOMBLHO 3aMKHYTBI 06pa3s
SKU3HH.

M. C. : Kakue cpeit MO3TOB M3 JIEHANTPAACKOI HOANOIBLIONH JINTEPATYPLI BaM
Gonee 6au3Ku?

E. HI.: Anexkcanup Muponos, Bukrop Kpusynui, Cepreit CrpataHoBCKHi.

M. C. : Enena, a xak nucanoch BaM nociie Gosbiinx nepemen B Konne 80-x
rofio? C. CrpatanoBckuii 1 A. MupoloB, HanpuMep, llepecTald NUcaTh He-
KoTopoe BpeMdA. UTo-To H3MEHMJIOCh BO BHYTpeHHeM cocTosiiud B Baiefi
noaruke?

E. lll.: MoxeT ObITh. Gnarofjapsi MOHM TICHXOJOTHMCCKHM OCOOEHHOCTSIM 51,
KdK II03T, JIETKO Hepelleciia NOJUTHIECKUE KPU3HChl. [l MeHsl BHYTpeHHE ¢
HPUXOJIOM ITIaCHOCTH U CBOGOMIBI METATH MAJIO UTO H3MEHHIIOCK.
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M. C. : CloXHOCTh M FepMETHUECKOE Havasio jienaloT Banry nossuio oueHb
GoraToii ¥ HENOBTOPHMON: Bbt MOXKETE ONPENCIIUTL OJHUM CJIOBOM €€ IJIaB-
HYIO CYIHOCTE?

E. HI.: CsoGopa.

M. C. : B Hammx 6ecefiaX MbI JOLLIA 10 OGCYXJICHHE BCETO JICHHHIPAJCKOTO
O3THUECKOTO JIBMKEHHS, KOTOpoe IS Bac npepcTaBiasio coboi nocseHui
aKT B cyqp6ax cOBpeMeHHON pycckoil noasuu. Yrto Bul nmemn B BUAY, KOraa
CKa3alld, UTO JECHUHTPAJCKUX NMO3TOB OGBENUHUI U OTIMYA] OT APYrHX “BbI-
COKMIA 3KJIEKTU3M™?

E. HII.: MHe KaxXeTcsl, ITO OJHOBPEMEHHOE H OJIMHAKOBOE BIMAHUC Ha JICHUH-
IPAJICKYIO LIKOJY NMO33MU Ha €€ MOCNIE[HAX Tanax OKa3ajlh ¥ CUMBOJIM3M, U
0BGepHyThl, M aKMEM3M, He TOBOPS 00 MHOCTPaHHbIX BmstHUAX. OHa Gblla Kak
6b1 Beenpuemitiolia. BoT Kak JlocToeBeknit (B “dueBnnke nucarend” 3a 1880
roJi, 4BTYCT) CKa3ajl O “BCEMMPHON OT3BIBUMBOCTH PYCCKOTO uenoBeka’. Bor
TaK MHE KaXKE€TCsl, UTO NeTepOyPrcKuil 03T OT3bIBUUBEE APYTHUX.

M. C. : VI3 coGcTBeNNbIX NpOU3BeieHHi BaM OueHL NOporu “‘MajieHpkne
noaMbl” B “JlaBrHUA", KOMIOO3UI[HOHHBI CTPOH KOTOPLIX JOBOJLHO CJIOXEH U
TEKCTBbI JOCTATOUHO JUIMHHBIE. MOXKHO CUMTATh, UTO (POPMAJILHO 9TH NOIMBI
SBJISIOTCS. BalllMM €CTeCTBEHHBIM NO3THUCCKMM [IPOCTPAHCTBOM?

E. IIl.: Ja, eitie B Heo(uuManbHble TOfbl MEHSI Ha3blBANH “IMUUECKUM” TO3-
TOM IO CBOEH NpUpOJIE.

M. C. : Cpenu MajleHbKHX TI03M, KaKast cTajla Golee M3BECTHOM?

E. II.: B 70-¢ ropel, ckopee Beero “Uepnas IMacxa”. Ona mpouspesa Ha
MHOTHX CIJIBHOE BIlEUaTIeHHe W Bo3mylleHue. B atoii noame - Tema Ilerep-
Gypra M aBTOGHOTpahHIECKHE OIMCAHUS, KOTOPhIC CJIENAK €€ CBOCrO pojia
CHMBOJIOM 3aIpeTHOH HOHKOH(OPMHCTCKOH 1oa3uu. TonkoBaHne MaJCHBKHX
noam 80-x ropos TpyjHee. Onu Gosnee CIOXHBIE, eM 10aMbl 70-X roioB H,
KasKeTcs, HEMOHSATHBI JIO CHX TI0p.

M. C. : Kakue oTHOieHAs ecTb Mexay “IlInMnoznyMom”, 3aceflaHis KOTOPOro
oprauu3oBbIBanuch B Bauieit kBapTupe, 1 “QO6e3senponnaiom” Anexces Pe-
MizoBa?
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E. IIL.: Yro kacaetes “O6espannt” T. e. “lUlnMnosuyma” — 310 GBIIO IPOCTO
cosnajienre. B to Bpema o PeMu3ose 4 3Hana Masio M 0 ero ofecTBe HUUETO.
IIpaBpa, korjga yxe 6bu10 nepBoe “3acefanne”, KTO-TO cKa3ajl UTO 3TO Mpo-
nosekenne PeMu3oBa. 51, KoHeuHo, NOTOM mpowia ero, no nama “O6e3bsHa’”
COBCEM JIpyrHe npeciiefloBajla Lejd U B CYIIHOCTH — “IUyTOBCTBO” ObLIO MO-
BEPXHOCTHBIM U JIpYTHM 4eM y PemusoBa 1o cBoeil npuposie. Camo e ¢J10Bo
“obespsina” — cOBIAJICHUE, NOBTOPAI0. HaBepHO B MOMX JIEBHUKAX TOTO Bpe-
MeHH o6 aToM ecTh. He Oyny uxX nepeuuTblBaTh. S| NOMHIO — BCIILIIO B ro-
JIOBE 3TO CJIOBO — M MHE IOKa3a/10Ch 3a0aBHBIM — Kak Obl NEpepasHABaHUe
CEPhE3HBbIX HAaYUHBIX OOLIECTB.

M. C. : Enena, Bel cunrtaerecs TearpaibibiM uenosekoM. C aeTeTBa Bbl
KWwid B Mupe TeaTpa, Bama mate Juna Tam paGorana, Bbl TaM yuminck...
“Ilumnoznym”™ OBUI TEATPAILHBIM ONMBITOM. B Baluux pefkux nyGauIHLIX Bbl-
CTYIUIEHHSIX, KaK MHE I10Ka3ajloCch, CO3JaeTcs TeaTpaiblas arMocepa. Bee
9TO oTpaxaeTcsd B Bammx cTuxax. Bbl MoeTe onpejiesiuTh B KAKOM TE€a-
TpalbHOM XaHpe Bbl Tam urpaere?

E. Ill.: B xaHupe TparukoMenuu, KaxeTcs.

M. C. : 4 Buxy B Bammx cTuxax CUHKpeTH3M, IJic paMa XHUBeT Ha coiie
JIUTYPTHH H rpoTecKa. EcTh B 3TOM IUlaHe, B TPaJMIIMM PYCCKOW NMO33UHU, aB-
Top, KoTopblil BaMm 630K 110 cBoe#l TeaTpanbHocTH?

E. III.: Muxaun Kysmun. B ero cruxax, ocobenno nepuoa “dopenn pazdu-
BaeT Jie)l” eCTeCTBEeHHbIH CHHKPETH3M TParuieckoro M cjerka KOMHUECKOro,
JIHPUYUECKOTO ¥ MUCTHYECKOTO OHOBPEMEHIO.

M. C. : Korga Bol ugranu npousseaennst Muxauna Kysmuna?

E. HI i €€ B IOHOCTH UHMTaJIa €10, 0 Ol HpOPI3BCII Ha MeHs OoJbllIoe BIle-
uyarnenue. Ero torga He nepeusfiaBany, HoO Mol ipyr Toro spemenn Eprenui
IMasyxun (yuacTHHK PEIMIHO3HOrO ceMMHapa) nojapun Mue “‘@opesb pasdu-
BaeT jaen’”.

M. C. : Cpem pycckux Mplcaureneii 1 hunocodos koro Bul unrann?

E. lI.: Ynurana muorux s, ocobenno Illlectora, ®dnopenckoro n Bnapumupa
Conobesa. [Tocnennero M00MI0 Kak Nno3Ta Gonstile, ueM guiocoda. Oco-
BeHHO MHCTHUECKYIO n03My ““Tpu cBHAaHbs .
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M. C.: I3 MHOCTPAHHON JIMTEPATYphl €CTh aBTOPLI M OTJENbHbIE IIPOM3BEC-
Henusi, kotopble Bam joporu?

E. Ill.: Hy koneuno. Camble moGumsie ato llekcrmp, Pem6o, Omunu Jlu-
KHHCOH. HEBO3MOXKHO BCeX HepeunCIHTD.

M. C. : B Bawux cTuxax, yacTo Bo3BpailaeTcss o6pa3 NTHLUBL B 3ToM cuM-
Bolle ecTh oTpaxenus Baueit smunoctn? Kakas Bama moGumas ntuna?

E. IIL.: 3ro BopoGeil. OHa ManenbKas, ropojickad ¥ Oe33alluTHas IITHLA. ..

M. C. : Uro Takoe s Bac Iletep6ypr? On Gonsllie Bam poano# ropoy niu
MeTahU3HIECKOE, MUDOJIOTHUECKOE IIPOCTPAHCTBO 6€3 KOTOPOTO HET MOI3UK?

E. Ill.; Mue TpyiHO pasjiesIuTh 3TH IBa U3MEPEHHs FOpoJia, Kak TPYyAHO cebe
NpECTABUTD, ITO MOXKHO POJMTLCS IAE-TO €ILE.



