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POEZJA - ERUDYCIJA - ALEGORIA:
MIEDZY DE PERFECTA POESI A WAHADEEM FOUCAULTA

tukasz Lipinski

Solo per voi, figli della dottrina e della sapienza, ab-
biamo scritto quest’opera. Scrutate il libro, raccoglie-
tevi in quella intenzione che abbiamo dispersa e collo-
cata in piu luoghi; cio che abbiamo occultato in un
luogo, I’abbiamo manifesto in un altro, affinché possa
essere compreso dalla vostra saggezza.

Heinrich Cornelius Agrippa von Nettesheim,

De occulta philosophia, 3, 65'
Przewidywanie Czytelnika Modelowego nie oznacza
jedynie “nadziei”, iz on istnieje, oznacza ono rowniez
kierowanie tekstem w taki sposob, by go stworzy¢.
Tekst nie tylko na pewnej kompetencji si¢ opiera, lecz
réwniez do wytworzenia pewnej kompetencji si¢ przy-
czynia.

Umberto Eco, Czytelnik Modelowy”

Ironiczny sens motta z De occulta philosophia jest dla wspotczesnego czytel-
nika z pewnoscig oczywisty. Niemniej uwazam, ze nalezy skomentowaé po-
krotce wypowiedz mysliciela z XVI wieku, poniewaz charakteryzuje ona spe-
cyfike zjawiska alegorii jako strategii komunikacyjnej, okreslajac jednocze-
$nie znaczenie erudycji w procesie inwencji artystycznej i zarazem aktywna
role jej odbiorcy. Powyzszy passus wpisuje si¢ wiec w tematyke niniejszego
artykutu.’ I to przynajmniej z dwoch powodow. Pierwszy z nich, ma on zre-

' Za: U. Eco, Il pendolo di Foucault, Milano 1988, s. 5.

Zw “Pamigtnik Literacki” 1998, z. 2, s. 293.

* W ksigzce The Classical Heritage (Cambridge 1958, s. 218) R. R. Bolgar pisze: “Alle-
gorical expression is one thing. Allegorical interpretation is another” (Cytat z Bolgara podaje
za: E. Sarnowska-Temeriusz, Alegoryczna wiedza o poezji w XVI i XVII wieku, “Pamigtnik
Literacki”, 1969, z. 3, s. 177). W niniejszym szkicu, ktory nie roéci sobie prawa do wyczerpa-
nia wiedzy na temat zjawiska alegorii, chcialbym poswigci¢ nieco uwagi zaréwno jednej, jak i
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szt natur¢ intertekstualna, sprowadza si¢ do tego, ze wypowiedZ niemiec-
kiego filozofa odrodzeniowego pojawia si¢ w powiesci wspolczesnej, ktora
sama w sobie jest btyskotliwg krytyka naduzy¢ poznania alegorycznego. O
sensie tej historii dla spraw poetyki alegorycznej nawigzemy jeszcze w od-
powiednim miejscu naszego wywodu. Natomiast drugi powod przytoczenia
passusu z Agrypy sprowadza si¢ do tego, iz charakteryzuje on to, co mozna
by nazwa¢ konterfektem alegorysty. Jak zatem przedstawia si¢ jego sylwetka?
Ot6z, homo allegoricus to “cztowiek tworzacy alegorie, produkujacy ostony
lub przekazniki dla senséw, wytwarzajacy szate, ktora moze zaciemni¢ pew-
ne istotne prawdy lub, dzigki swym wiasciwosciom, przyblizy¢ je odbiorcy™.*
Natomiast cytat kolejny — bedacy juz nie elementem dawnego traktatu filo-
zoficznego czy wspolczesnej powiesci uniwersyteckiej, lecz czg$cig teorii
interpretacji — definiuje to, co mozna nazwac rezultatem semiotycznego pro-
cesu alegorezy, produktem ubocznym sytuacji komunikacyjnej, ktéra zacho-
dzi migdzy alegorysta, tekstem alegorycznym i jego odbiorca. Jest nim wla-
$nie 6w modelowy czytelnik, ktory czerpie z literatury wartosci, jakie poetyki
renesansowe okreslaly w formutach movere, delectare, a ponad wszystko w
principium docere. Passus z De occulta philosophia oraz cytat zawartego w
artykule stanowia swoista kontekstualna klamre dla dziela polskiego jezuity
z XVII wieku — De perfecta poesi, sive Vergilius et Homerus.

Maciej Kazimierz Sarbiewski (1595-1640) jest jednym z tych poetow i
zarazem dawnych teoretykéw literatury, ktorych pisma maja duza wage dla
historii kultury europejskiej, szczegdlnie jako $wiadectwo dlugiego trwania
literatury tacinskiej w Europie Srodkowo-Wschodniej. Nalezy on bowiem
do waskiego grona najwybitniejszych poetow staropolskich,’ lecz jednoczes-
nie bez watpienia zalicza si¢ on do grupy tych tworcow, ktdrych spuscizna
jeszcze nie do$¢ wyczerpujaco zostata przeanalizowana. Otwiera to przed
wspotczesnym badaczem mozliwos$¢ tworzenia ciggle oryginalnych i warto-
Sciowych poznawczo ujeé, mieszczacych si¢ na przyktad w ramach analiz
komparatystycznych. Z tej perspektywy interesujacy trop dla literaturoznaw-

drugiej sferze problemowej, a wigc zaréwno autorowi jako tworcy alegorii, jak i czytelnikowi
— praktykujacemu interpretacje alegoryczne.

* E. Sarnowska-Temeriusz, Droga na Parnas. Problemy staropolskiej wiedzy o poezji,
Wroctaw 1974, s. 121.

> M.K. Sarbiewski, De perfecta poesi, sive Vergilius et Homerus (O poezji doskonalej,
czyli Wergiliusz i Homer), przetozyt M. Plezia, opracowat S. Skimina, Warszawa 1954. Dzieto
dalej cytowane jako Dpp.

6 J. Z. Lichanski, Wprowadzenie [do:] Maciej Kazimierz Sarbiewski i jego epoka. Préba
syntezy, red. tenze, Puttusk-Warszawa 2006, s. 7.



Poezja - erudycja - alegoria 367

cy, ktéry zajmuje si¢ Sarbiewskim, moze stanowi¢ fakt, ze tworczo$¢ jezuic-
kiego preceptora poezji znalazla juz w czasach sobie wspolczesnych wielu
odbiorcoéw i nasladowcow. I to nie tylko w Polsce, lecz takze poza granicami
kraju Jagiellonéw — na przyktad w Anglii. Liryki Sarbiewskiego — 6wczesny
wzor poezji horacjanskiej — byly szeroko czytane, thumaczone i komentowane
w tamtejszych grammar schools.” Natomiast jego dziatalnos¢ badawcza i
dydaktyczna stata si¢ predko przedmiotem pilnych opracowan uczniow i stu-
chaczy — rekopisy te krazyly w srodowiskach szkolnych i akademickich, a
potwierdzeniem owej konstruktywnej zywotnos$ci nauk Sarbiewskiego jest
chociazby ksigzka pod tytulem Poetica practica — znany w XVII wieku pod-
recznik do nauki o poezji, posSwiadczajacy, iz pewne twierdzenia przejmuje
“ex patre Sarbiewsqi poetica manu scripta.”®

Horatius Sarmaticus,” autor uczonych traktatow z dziedziny retoryki,'

7 P. Urbanski, Theologia fabulosa. Commentationes Sarbievianae, Szczecin 2000, s. 187-
230.

8 E. Sarnowska-Temeriusz, Poetyka M. K. Sarbiewskiego i G. J. Vossiusa [w:] tejze, Zarys
dziejow poetyki, Warszawa 1984, s. 520. Wspolczesnie spuscizna Macieja Kazimierza Sar-
biewskiego doczekata si¢ znacznej ilosci studiow, wsrdd ktorych nalezy wymieni¢ przede
wszystkim sztandarowe i niekiedy ‘klasyczne’ juz publikacje: T. Sinko, Poetyka Sarbiewskie-
go, Krakow 1918; J. Oko, Maciej Kazimierz Sarbiewski: poeta uwieniczony, Wilno 1923; K.
Stawecka, Maciej Kazimierz Sarbiewski: prozaik i poeta, Lublin 1989; A. W. Mikotajczak,
Studia Sarbieviana, Gniezno 1998; Nauka o poezji Macieja Kazimierza Sarbiewskiego SJ:
praca zbiorowa, pod red. J. Bolewskiego, J. Z. Lichanskiego i P. Urbanskiego, Warszawa 1995;
Jesuitica. Kolokwium naukowe z okazji 400. Rocznicy urodzin Macieja Kazimierza Sarbiew-
skiego, red. J. Malicki, Katowice 1997. Rownie interesujace zdaja si¢ badania porownawcze
nad dzietami Sarbiewskiego, wykraczajace wszak poza standardowe procedury historyczno-
literackie. Powstaja w ich ramach interpretacje oparte na twierdzeniach o antecedencjach dys-
kursu strukturalistycznego w traktatach Arystotelesa i Sarbiewskiego — zob. J. Ziomek, Sar-
biewski jako krytyk Todorova, “Teksty” 1978, z. 2, s. 5, a takze L. Lipinski, “De perfecta poe-
si” Macieja Kazimierza Sarbiewskiego w perspektywie wspolczesnych teorii narracji, “Melu-
zyna”, 2014 nr 1. Jednakowo zajmujace i odkrywcze — lecz dotyczace innego jeszcze aspektu
teorii polskiego jezuity — sa ustalenia Pawla Bohuszewicza w ksiazce Gramatyka romansu.
Polski romans barokowy w perspektywie narratologicznej (Torun 2009), w ktorej pokazat on
Sciste podobienstwa pojecia tak zwanej “zupetnosci fabuly epickiej” u Sarbiewskiego (zob.
Dpp 170) z definicja funkcji i sekwencji narracyjnej w narratologii francuskiej (s. 10-15).

? Taki przydomek dat Sarbiewskiemu Eryk de Putte (Puteanus 1574-1646), zob. K. Sta-
wecka, Maciej Kazimierz Sarbiewski: prozaik i poeta, s. 117.

19 M. K. Sarbiewski, O poincie i dowcipie czyli Seneka i Marcjalis (De acuto et arguto
sive Seneca et Martialis) i O figurach mysli (De figuris sententiarum), [w:] M. K. Sarbiewski,
Wyktady Poetyki (Praecepta poetica), przetozyt i oprac. S. Skimina, Wroctaw 1958.
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stylistyki lirycznej,' mitologii'? i poetyki,"” posiadt imponujaca erudycje z
zakresu trivium, a takze, jak nalezy przypuszczaé, wystarczajaca wiedze na
temat dyscyplin wchodzacych do quadrivium. Rozpoczat on edukacje pigcio-
letnig szkola w kolegium jezuickim w Puttusku (1607-1612), odebrawszy
tam podstawy retoryki i poetyki, studiowal nastgpnie sztuki wyzwolone w
Akademii Wilenskiej (1614-1617), w ktorej pozniej wyktadat, lecz uprzednio,
a mianowicie w latach 1622-1625, przebywal Sarbiewski w Rzymie, gdzie
studiowat teologie i otrzymat §wiecenia kaptanskie.'* W bibliotekach Wiecz-
nego Miasta wzbogacit M. K. Sarbiewski SJ swoja znajomos¢ literatury i
kultury antycznej, skierowawszy wektor dzialalno$ci naukowej w kierunku
badan nad teorig poezji i wymowy." Jako wyktadowca retoryki i poetyki w
kolegium potockim znat najwazniejsze traktaty humanistow renesansowych
oraz tworczo wykorzystywat pomysty swoich poprzednikéw, poczawszy od
starozytnosci, konczac na pismach europejskiego horacjanizmu i neoarysto-
telizmu.'® Profesor wilenski czytat i krytycznie analizowat starozytne traktaty
poetologiczne, a takze eposy Wergiliusza i Homera, przyznajac pierwszen-
stwo oczywiscie Maronowi. Znat zarazem Platona i Sztuke poetyckq Horace-
go, traktaty Cycerona i Kwintyliana oraz dzieta takich renesansowych mist-
rzow sztuk wyzwolonych, jak Julius Caesar Scaliger,'” Marco Girolamo Vi-
da,'”® Antonio Sebastiano Minturno,"” Francesco Robortello® czy lacobus
Pontanus.”' Przedstawiajac strong poets Sarbiewskiego z punktu widzenia

' Charaktery liryczne (Characteres lyrici), tamze.

12 Bogowie pogan (Dii gentium), wstep, oprac. i przektad K. Stawecka, Wroctaw 1972.

1 0 poezji doskonalej, czyli Wergiliusz i Homer (De pefecta poesi, sive Vergilius et Ho-
merus), tham. M. Plezia, oprac. S. Skimina, Wroctaw 1954.

' E. Sarnowska-Temeriusz, Zarys dziejéw poetyki. Od starozytnosci do kohca XVII w.,
Warszawa 1985, s. 517. Zob. takze: A. Chojnacki, Poetyka Sarbiewskiego wobec poetyki ba-
roku, [w:] Maciej Kazimierz Sarbiewskiego i jego epoka, s. 168.

15 E. Sarnowska-Temeriusz, Zarys dziejéw poetyki..., s. 517.
1 T Michatowska, Staropolska teoria genologiczna, Wroctaw 1974, s. 91.

] 7], C. Scaliger, Poetices libri septem (Siedem ksigg poetyki), tum. M. Szewielow, [w:]
Zrodta wiedzy teoretycznoliterackiej w dawnej Polsce, wstep, wybor i1 oprac. M. Cytowska, T.
Michatowska, Warszawa 1999, s. 357-369.

'8 M. G. Vida, De arte poetica (Sztuka poetycka), thum. G. Blachowicz, tamze, s. 278-292.
' A.'S. Minturno, De poeta libri sex (Szes¢ ksigg o poecie), thum. C. Mielczarski, tamze,

s. 347-356.

O F. Robortello, In librum Aristotelis “De arte poetica” explicationes (Objasnienia do
ksiggi Arystotelesa “O sztuce poetyckiej”), ttum. K. Krauze-Blachowicz, tamze, s. 324-334.

2L 1. Pontanus, Poeticarum institutionum libri tres (Trzy ksiegi zasad poetyki), thim. K.
Krauze-Btachowicz, tamze, s. 410.
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ksztaltowania si¢ jego teorii poezji alegorycznej nalezy wymieni¢ jeszcze
Torquata Tasso, Giovanniego Boccaccia, Tarquiniusa Galluzziego i Cristo-
foro Landino. Do wypowiedzi niektorych sposrdd tych autoréw przyjdzie
nam jeszcze nawiaza¢ w toku tego wywodu.

Warte odnotowania jest rowniez to, iz Sarbiewski ksztatcil si¢ w nurcie
myslowym, ktéry od drugiej potowy szesnastego stulecia formowany byt
dzieki aktywnosci kolegiow jezuickich, gdzie 0b0w1qzywai cursus aristote-
lico-thomisticus, czyli kurs arystotelizmu tomistycznego.”> Wplynal on na
autoroOw poetyk renesansowych (i na Sarbiewskiego) w taki oto sposdb, iz
ugruntowalto si¢ w ich stylu myslowym podej$cie do tworczosci poetyckiej
jako do projektu $cisle poznawczego i dydaktycznego — rola poety i poezji
sprowadzata si¢ wigc w renesansie przede wszystkim do realizowania
wspomnianego wyzej principium docere (obok movere i delectare). Wszak
odrodzeniowi i barokowi tw()rcy poetyk doskonale zdawali sobie sprawe z
tego — co zreszta odnotowal juz grecki geograf i historyk Strabon — Ze sam
Homer tworzyt alegon@ po to, aby uczy¢.” Ernst Robert Curtius istotnie wy-
jasnia nam dzisiaj, iz cala starozytno$¢ widziata w poec1e medrca, nauczy-
ciela i wychowawce”.** Niemiecki filolog, rozprawiajac o problemach ale-
gorezy, upatruje jej prazrodel w starogreckim konflikcie migdzy poezja a
ﬁlozoﬁq; twierdzi on, ze Grecy nie chcieli wyrzec si¢ ani poezji ani nauki,

“poszukiwali w1e;c kompromlsu 1 wynalezli w ten sposob alegoryczna inter-
pretaCJe; Homera”.”> Alegoreza homerycka harmonizowata ponadto z filara-
mi grecklego myslenla religijnego, ktore oparte byto na przekonamu ze “bo-
gowie wypowiadajg si¢ w formie utajonej — w wyroczniach i misteriach”. 26
Ponadto, starozytni zastanawiali si¢, “czy poezja dostarcza¢ ma jedynie przy-
jemnosci?” Odpowiedz — jak pokazuje to z perspektywy czasu tradycja odro-
dzeniowa — musiata by¢ w tym przypadku negatywna.

2 E. Sarnowska-Temeriusz, Droga na Parnas, s. 92. Na temat wplywu filozofii schola-
stycznej na Sarbiewskiego teori¢ poezji zob. W. Gorny, Sarbiewskiego proba teorii literatury
scholastycznej, “Roczniki Humanistyczne” 1960, z. 1, a takze J. Malicki, Alegorie. Glosa do
architektoniki traktatu Macieja Kazimierza Sarbiewskiego “De perfecta poesi” [w:] Jesuiti-
ca,s.21,29.

B E. Sarnowska, Swiat mitéw i $wiat znaczen, s. 123.

2 E. R. Curtius, Literatura europejska i tacinskie sredniowiecze, tham. A. Borowski, Kra-
kow 2009, s. 210.

» Tamze, s. 211.

% Tamze, s. 210-212. Jak twierdzi Umberto Eco w wyktadzie o nadinterpretacji, “aby
moc zrozumie¢ tajemny przekaz zawarty w ksiggach, konieczne byto doszukiwanie si¢ w wy-
powiedziach ludzkich objawienia — wypowiedzi samego bostwa — za pomoca takich narzgdzi,
jak wizja, sen czy wyrocznia”, U. Eco, Interpretacja i nadinterpretacja, s. 36.
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Dydaktyczny postulat poety-uczonego (tworcy alegorii) akcentowany byt
szczegolnie mocno w czasach nowozytnych. Na przyktad Giovanni Boccac-
cio w dziele O pochodzeniu bogow poganskich w ten sposob opisywal pro-
blem poznawczej funkcji poezji:

Nie przecze, ze utwory wieszczOw sg niekiedy tego rodzaju [to jest alegoryczne —
L. L.]; nie nalezy ich jednak z tego powodu, tak jak chca [...] ludzie, potgpiac. Ponie-
waz pomigdzy innymi zadaniami poetow jest i takie, azeby tego, co przybrane fikcja,
bynajmniej nie odstania¢, a — co najwyzej — jezeli pokazuje si¢ ogoétowi rzeczy godne
pamigci i szacunku, nalezy je — po to, by nie stracity mocy przez zbytnig przystgpnosc
— z najwigkszym wysitkiem skry¢ i usuna¢ sprzed oczu ludzi tgpych. Jesli za$ poeci
wykonali dobrze to, co do nich nalezy, trzeba ich raczej chwali¢ niz ganic.

Autor De perfecta poesi zwerbalizowal podobna mysl stwierdzajac w
swym dziele, ze poezja “[...] nie przedstawia nagiej prawdy, jak to czyni
moweca lub historyk, lecz pokazuje ja godnie przyodziana, Jak gdyby okrytq
szata fabuly, tak Jak kupcy cenne przedmioty [,,godne pamigci i szacunku”

L. L.] maja zwyczaj sprzedawaé pod zastona” (Dpp 16). Podobnie rozstrzy-
gat Tarquinius Galluzzi, gdy pisal, iz “epopeja jest jak gdyby zywa, zupeina
i doskonalg istotg, ktérej cialo stanowi samo nasladowanie, a dusze
- 5 28 . ; . :
alegoria”.”” Autorom wypowiedzi z zakresu poetyki alegorycznej chodzito
wiec o metodologiczne prze§wiadczenie, ze poza bezpoérednio obecng zew-
n¢trznos$cia semantyczng dzieta poetyck1ego istnieje jakis$ jego sens gleboki,
ktory trzeba z tego tekstu wyinterpretowac.”” Aby tego typu sytuacja odbior-
cza byla jednak w ogdle mozliwa, musza zosta¢ spetnione okreslone warun-
ki nadawczo-odbiorcze. Poeta (zanim zabierze s1g do pisania) powinien wiec
posias¢ szerokg wiedze o ideach umwersalnych Nie wyobraza sobie zatem
Sarbiewski poety nieznajacego historii, mitologii i teologii, poniewaz to one
gtéwnie sa punktem wyjscia w procesie inwencji fabularnej. Erudycyjny
ideal poezji moze by¢ wedlug niego realizowany najpelniej w cnotach Enea-
sza, dlatego tez trudno o zdziwienie w obliczu faktu, ze spora czg$¢ wywodu
Sarbiewskiego zostata po$wigcona argumentowaniu, iz Eneasz jest “najlep-
szym teologiem, filozofem, geodeta, chronografem, optykiem, astronomem,
fizykiem, metafizykiem, magiem naturalnym, kosmografem, lekarzem, ety-
kiem, ekonomista, politykiem, me¢zem bardzo roztropnym, znawca obojga

7 G. Boccaccio, O pochodzeniu bogéw pogariskich, [w:] Zrédla wiedzy teoretycznolite-
rackiej w dawnej Polsce, s. 190.

BR P T arquinii Galucci Sabini e Societate lesu orationum volumina duo, Coloniae 1618,
s. 154. Za: J. Abramowska, “Eneida” czytana przez Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, “Pa-
mietnik Literacki”, 1981, z. 3, s. 10-11.

¥ Tamze.

30 Tamze, s. 5-6.
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praw, wieszczem, asceta, moéwceg, historykiem, poeta, muzykiem, malarzem,
architektem, zeglarzem, rolnikiem i mysliwym, a rownocze$nie najlepszym
krélem i wtadca, wodzem, prawodawcg i kap%anem”31 (Dpp ks 11, rdz. 8).

Gdzie zatem szuka¢ zrodet upowszechnienia si¢ erudycyjnej koncepcji
poezji i jej zwigzkow z alegoria? Zdaje si¢, ze jeden z tropoéw prowadzi nas
do procesow tekstualizacji kultury w epoce hellenskiej, ktorych rozkwit ob-
serwujemy przede wszystkim w srodowisku poetéw aleksandryjskich.”> Pismo
— za pomoca ktorego w epoce hellefiskiej zaczeto spisywac historie (poniewaz
to wlasnie wowczas ksztattowalo si¢ myslenie historyczne) — nie wzbudzato
juz podejrzen i zastrzezen, jak jeszcze niedawno sugerowal wrogi wobec
pisma Platon — lecz w oczach pierwszych filologdw zaczynato by¢ ono, jak
twierdzi Pawel Majewski, pelnoprawnym “no$nikiem prawdy”.” Poprzez
praktyke alegorycznego komentowania dziet dawnych poetow, aleksandryj-
scy pisarze przyczynili si¢ do stopniowego zanikania roli performatywnego
wymiaru stowa na rzecz medium pisma, ktore — jak twierdzi Majewski — sta-
walo si¢ w ich rgkach doniostym narzedziem tekstowego utrwalania spusci-
zny kulturalnej minionych epok. Owo archiwizowanie dorobku wiazalo si¢
w czasach hellenskich z pojmowaniem tworczosci stownej jako projektu o
charakterze erudycyjnym i moralnym. Przesuni¢cie medium od wypowiedzi
performatywnej do tekstualnej wplyneto wigc istotnie na uformowanie si¢
cech poetyki filologow aleksandryjskich, wsrod ktorych nalezy wymieni¢
przede wszystkim interesujaca nas z punktu widzenia problemu alegorii alu-
zyjno$é, intertekstualno$é i nade wszystko uczono$é.”* Sarbiewski jest mniej
lub bardziej bezposrednim spadkobierca hellenistycznego myslenia o poezji
jako o powierniczce wiedzy, zwtaszcza jesli chodzi o niebezposredni sposob
jej przekazywania, ktory wpisany jest w struktur¢ komunikatu alegoryczne-
go. W przypadku teorii autora De perfecta poesi mamy wszak do czynienia z
instrumentalnym wykorzystaniem tej techniki narracyjnej. I mimo tego, ze
koncepcja alegorii, jaka postuguje si¢ Sarbiewski, wywodzi si¢ z tradycji
pojmowania jej jako dwupoziomowej struktury semantycznej (a nie tylko
jako figury mowy), to w rekach Sarbiewskiego staje si¢ ona instrumentem
dogmatycznej interpretacji stynnej eklogi IV Wergiliusza,”” wpisujac si¢ za-
razem w tradycj¢ scholastyki.

3! Tamze, s. 8.

32 p. Majewski, Pismo, tekst, literatura. Praktyki pismienne starozytnych Grekéw i matry-
ca pamieci kulturowej Europejczykow, Warszawa 2013, s. 241-256.

3 Tamze, s. 248.
34 Tamze, s. 249.

33 “Nie wolno zapomina¢ o znaczacych faktach z zakresu recepcji Wergiliusza, szczeg6l-
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Poruszajac temat scholastycznych fundamentow wyksztalcenia Sarbiew-
skiego nie sposéb nie wspomnie¢, ze dla dawnych rozpraw o poezji — row-
niez dla epoki Sarmackiego Horacego — znamienne bylo to, ze ich autorzy
dazyli do systematyzacji i u$ci$lenia normatywnej wiedzy o poezji, co w
XVI (ale w znacznym stopniu i w XVII) wieku wigzato si¢ z przekonaniem,
ze scientia est cognitio certa essentiae rerum per causas; nauka o literaturze
miata by¢ wiec w renesansie konkretyzacjg ideatu wiedzy pewnej, przedmio-
tem tej wiedzy musiato by¢ wiec tylko to, co ogdlne.*® W tej perspektywie
istotne zdaje si¢ pojmowanie alegorii nie tylko jako wewnetrznego elementu
$wiata przedstawionego w utworze poetyckim, lecz takze rozumienie jej
jako struktury wyzszego rzedu, okreslanej jako ogodlna “wizja §wiata”, za-
wierajagca wyobrazenia na temat relacji determinujacych pewne zachowania
ludzkie w okreslonym momencie dziejowym.

Innym jeszcze postulatem filozofii scholastycznej, rownie waznym dla
tworczosci Sarbiewskiego (zwlaszcza dla alegorycznego pojmowania poe-
zji), byto “przekonanie o celowym zwiazku wszystkich rzeczy ze soba w
swiecie”, co w XVII-wiecznej teorii poezji odzwierciedlalo si¢ w twierdze-
niu, ze dzieto poetyckie to niejako analogon nasladowanej przez poete rze-
czywisto$ci, alegoryczny mikrokosmos §wiata przedstawionego w utworze,
uksztaltowany na podobienstwo makrokosmosu swiata.” Wiasnie owa “wizja
$wiata” (jako struktura wyzszego rzgdu) taczy w scholastycznym rozumieniu
alegorii wszystko “na zasadzie powszechnej analogii” i nadaje dzielom sztu-
ki sensus allegoricus.” Postugiwanie si¢ analogia jako instrumentem inwen-
cji poetyckiej nie jest oczywiscie dla barokowej teorii zadng nowoscig. Siega
ono jeszcze czasow Homera,” lecz lata jej §wietnosci przypadaja zwhaszcza
na okres “renesansu XII wieku”, w ktorym prawo tworzenia w ogéle widzia-

nie $redniowiecznej. Autor Eneidy byt w tej epoce nie tylko autorem najdoskonalszych tek-
stow poetyckich, ale rowniez medrcem, posiadaczem encyklopedycznej wiedzy oraz osobo-
wym autorytetem moralnym, schrystianizowanym za sprawa eklogi IV”, zob. J. Abramowska,
“Eneida” czytana przez Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, dz. cyt., s. 11, przyp. nr 16.

3 E. Sarnowska-Temeriusz, Droga na Parnas, s. 93.

371, Malicki, Alegorie..., s. 20.

*'S. Skimina, Przypisy [do:] M. K. Sarbiewski, Wyklady poetyki, s. 309-320. Zob. tez: J.
Malicki, Alegorie...,s. 21.

% J. Bialostocki, Metoda ikonograficzna w badaniach nad sztukg, [w:] Pie¢ wiekéw mysli
o sztuce, Warszawa 1976, s. 269-270, za: J. Malicki, Alegorie..., s. 20.

0 B. Snell, Odkrycie ducha: studia o greckich korzeniach europejskiego myslenia, thum.
A. Onysymow, Warszawa 2009, s. 237-271.
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no w analogii.*’ Wazng kategorig dla postrzegania dzieta poetyckiego jako
totalnego analogonu rzeczywistosci jest wiec kategoria “mikrokosmosu”.*
Jak twierdzi Aron Guriewicz, pojecie to — zapoczatkowane w starozytnej
Grecji, popularne zwlaszcza do XII wieku, ale zywotne takze w wiekach
pozniejszych — jest w oczach czlowieka $redniowiecznego nie tylko “mata
czastka jakiej$s wigkszej calosci, jednym z elementow wszech$wiata, ale jak
gdyby jego miniatura — odtwarzajaca go replika”.”

W ujeciu Sarbiewskiego mikrokosmos poetycki ufundowany zostat na
zasadzie formalnej dychotomii, zakladajacej w De perfecta poesi hipotetycz-
na strukture poematu epickiego jako konstrukcji ztozonej z “ciala”, a zatem
z pierwiastka materialnego (fabutly epickiej, ktora jest tylko “materia poezji i
nieozywionym jej ciatem”, Dpp 174) i pierwiastka “duchowego”. Ten meto-
dologiczny dualizm mozna zauwazy¢ juz we wstgpnej taksonomii przyczyn
poezji, ktora przedstawia Sarbiewski w my$l metafizyki Arystotelesowskiej:
“przyczyna celowg wewnetrzng jest nasladowanie [...]; natomiast zewnetrz-
na i dalsza jest pouczenie i sprawianie przyjemnos$ci ”, tzn. udzielanie wska-
zowek dotyczacych prawdy o §wiecie, a zwlaszcza o zyciu ludzkim (Dpp 12:
Causa finalis, intrinseca quidem est eo modo, quo diximus, imitari; extrinse-
ca vero et ulterior est docere et delectare...). W ksiedze VI, pod znamien-
nym tytulem: O sumie wiadomosci zawartych w fabule, jezuita opisuje pro-
blem w nastepujacy sposob:

Hacteneus materiam dumtaxat poeseos et inanimum ipsius coprus tractavimus, ut ipsa
natura, cum embrionem format. Nunc ad ipsam poeseos formam accedemus animam-
que illius corpori infundemus, quae consistit in assecutione finis ulterioris non quo-
modocumgque imitandi rem, sed in ordine ad docendum.

Dotychczas omawiali$my tylko materi¢ poezji i nicozywione jej ciato, podobnie jak to
czyni sama natura, kiedy tworzy embriona. Teraz przejdziemy do samej istoty poezji i
wlejemy w jej ciato dusze, ktora jest rOwnoznaczna z osiagnigciem dalszego jej celu,
polegajacego na tym, aby nie nasladowaé¢ w jaki badZz sposob, lecz z zamiarem
pouczenia czytelnika (Dpp 174).

Poemat epicki jest wigc dla Sarbiewskiego forma przydatna do tego, by
przekazywac¢ korzystne dla czlowieka informacje na temat catego otaczaja-
cego go uniwersum. Wszak dazenie do poetyckiego przedstawiania $wiata
jako jedno$ci zadomowione jest juz bardzo dobrze w $redniowiecznych

! A. Guriewicz, Kategorie kultury $redniowiecznej, thum. J. Dancygier, Warszawa 1976,
s. 59.

42 J. Malicki, Alegorie..., s. 31.

“ A. Guriewicz, Kategorie kultury $redniowiecznej, s. 59.
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summach, encyklopediach i etymologiach.44 Poetyka Sarbiewskiego podaza
sladami owej dlugotrwajacej tradycji logocentrycznej, nie bedac przy tym
jedng “z wielu rozpraw o technice pisania, lecz §wiadomie zorganizowanym
systemem”, w ktorym zawarte zostaty obowiazujace wowczas koncepcje filo-
zoﬁczno-estetyczne.45

Z punktu widzenia funkcji erudycji i alegorii w po$wigconym teorii poe-
zji dziele Sarbiewskiego, interesujacy zdaje si¢ drugi czton przedstawionej
wcezesniej opozycji cialo / dusza poematu epickiego. W De perfecta poesi
okre$la to Sarbiewski jako oblique docere (vel allegoria).*® Problem ten stat
si¢ przedmiotem namystu jezuickiego preceptora poezji przede wszystkim w
ksiedze VI O poezji doskonalej: “O tym, co konieczne jest w fabule dla pou-
czenia czytelnika” (Dpp 174: De iis rebus, quae necessariae sunt in fabula
ad docendum). Rozprawia on w niej — co warte odnotowania — “o sumie wia-
domosci zawartych w fabule” (Dpp 174: De encyclopaedia fabulae), podkre-
slajac warto$¢ kompetencji poety z zakresu, migdzy innymi, sztuk wyzwolo-
nych, a takze jej wage w procesie zarbwno powotywania, jak i odbierania
poezji. Sarbiewski, obok problemu kreacyjnej roli poety, ktory powoluje
utwor na podobienstwo cztowieka i jego uniwersum, zwraca rowniez uwage
— podobnie jak p6ézniej Eco — na rolg czytelnika w poznaniu poetyckim: “na-
$laduje bowiem [poeta — L. L.] w materiale stownym i mowa stwarza, a
dzielo jego poznane i zrozumiane przez czytelnika jest jako przedmiot owe-
go poznania celem i wlasciwym rezultatem tworczosci poetyckiej” (Dpp 3:
[...] Dicendo enim imitatur et dicendo creat, ut res apprehensa a poematis
lectore et cognita, prout est obiectum ipsius cognitionis, sit terminus et pro-
prius effectus poeticae). Natomiast

Quod ad doctrinam fabulae attinet, costat et ex Horatii Arte, et ex Aristotele, et ex om-
nium consensus proprium esse poetarum docere. Ipsum autem istud docere video du-
plex esse: aliud directum, cum poeta omnium atrium et scientiarum in contextu ipsius
fabulae utitur apparatus, v. g. philosophia in describendis nubibus, fulminibus, theolo-
gia in phaenomenis deorum, ethica in describendis moribus hominum vel sermonibus
(Dpp 174).

co si¢ tyczy zawartych w fabule wiadomosci, to wiadomo z Horacjuszowej Sztuki
poetyckiej, z Arystotelesa, jak niemniej na podstawie powszechnej zgody, iz wiasci-
wym zadaniem poety jest poucza¢ czytelnika. Samo za§ pouczenie moze by¢ wedle
mego zdania dwojakie: jedno bezposrednie, kiedy poeta wplata w fabutg swego dzieta
elementy wszystkich sztuk i nauk, np. filozofii — opisujac chmury czy pioruny. Drugi

*“ Ibidem.
4 J. Malicki, Alegorie..., s. 21. Zob. tez W. Gérny, Sarbiewskiego proba teorii literatury
scholastycznej, s. 309-320.

K. Stawecka, Maciej Kazimierz Sarbiewski: prozaik i poeta, s. 108.
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za$ sposob pouczania jest posredni, czyli alegoryczny, i calkowicie niedostrzegalny
na pierwszy rzut oka.

W De perfecta poesi postulat ten rozwija Sarbiewski za Platonem, Plutar-
chem i Cristoforo Landino W ksiedze VI pisze bowiem, cytujac dzieto O
czytaniu Homera, iz

Nescio enim quomodo id, quod occulte dicitur, in admiratione habetur, cum contra
vile videatur, quod manifesto effertur”. Eandem Platonis sententiam et Plutarchi doc-
tissimus Christophorus Landinus lib. I Camaldulensium disputationum ipso libri initio
ita confirmat: “Egregium, inquit, inventium et continuata deinceps serie semper reten-
tum, ut poeatae veritatem variis figmentis, variis figurarum integumentis obscurarent.
Putabant enim fore, si negotium difficilius redderent, ut et quae scripsissent, maiorem
essent dignitatem auctoritatemque habitura, et qui percepissent (quoniam non sine la-
bore et industria id assequerentur), ea pluris esse factorus maioremque inde volupta-
tem percepturos, si quae ipsi tenerent, minime sibi cum indoctis communia essent.
Hac igitur ratione a sanctis sacrisque rebus profanes arcebant, non invidia moti, sed ut
aliquod inter sollertem atque interterm dicrimen appareret, cum non idem otiosus,
quod studiosus, assequeretur (Dpp 189).

Tak oto bywa, ze to, co si¢ mowi tajemniczo, spotyka si¢ z podziwem, a natomiast
mato warte wydaje si¢ to, co si¢ rozglasza jawnie”. To zdanie Platona i Plutarcha po-
twierdza wielki uczony Krzysztof Landinus na samym poczatku ks. I Rozpraw z Ca-
maldoli w nastgpujacych stowach: “Nadzwyczajny to byt pomyst, poézniej celowo na
stale zachowany, iz poeci zaciemniali prawde¢ rozmaitymi obrazami i ukryli ja pod
szata roznych figur. Pigtrzac te trudnosci spodziewali si¢ bowiem, Ze to, co napisali,
bedzie zazywato wigkszej powagi i autorytetu, a czytelnicy doszedlszy do jego zna-
czenia nie bez trudu i mozotu, tym wigcej bgda sobie to cenili i tym wigksza stad mie-
li przyjemno$¢, jesli to, co sami zrozumieja, bedzie stanowito ich osobista wlasnosé,
niedostepna dla ludzi nieuczonych. Tym wiec sposobem trzymali profanéw z dala od
rzeczy $wigtych i us§wigconych, bynajmniej nie z jakiej$ zawisci, lecz by byta jakas
réznica pomiedzy czytelnikiem uwaznym a gnu$nym, wyrazajaca si¢ w tym, ze nie to
samo osiaga leniwy, co pilny

Sarbiewski wprowadza zatem hipotetyczng figurg czytelnika, ktérego
mogliby$my za Eco nazwa¢ “czytelnikiem modelowym™ (oczywiscie nie jest
on jego analogia), a takze czytelnika empirycznego, ktory rowniez nie odpo-
wiada do konca, rzecz jasna, specyfice wspolczesnego, ‘zwyktego’ czytelni-
ka. Na tej samej zasadzie, na ktérej manieryzm pod pewnymi wzgledami
przypomina postmodernizm, ale nie jest jego — by si¢ tak wyrazi¢ —
‘kalka’.* Miedzy postulatami Sarbiewskiego i Eco zachodzi jednak wyrazna
korelacja, ktora sprowadza si¢ do funkcji literatury polegajacej na czyms$
wigcej, niz tylko na czerpaniu z lektury estetycznej przyjemnos$ci. Réznica

7 Jedna z inspiracji do napisania tego artykutu byta ksigzka Omara Calabresego pod tytu-
tem Neo-Baroque. A Sign of the Times, trans. Ch. Lambert, Princeton 1992.
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polega jednak na tym, Ze to, co u Sarbiewskiego jest obiektem afirmacji, u
Eco staje si¢ przedmiotem krytyki. Nalezatoby teraz zada¢ pytanie, czy Sar-
biewski dopuscit w swojej teorii poezji niejednoznacznos$¢ interpretacji
obiektu alegorycznego? Zdaje si¢, ze tak. Potwierdzenie znajduje si¢ w trak-
tacie Dii gentium, w ktorym zaktada on mozliwo$¢ zastosowania tego same-
go znaku w réznych kontekstach.* Istnieja jednak granice $wiatopogladowe
tego dzialania — w przypadku Sarbiewskiego jest to tradycja chrzescijanskie-
go intepretowania mitow*® — ktére zakreslaja obszar zastosowan konkret-
nych $rodkow poetyckich.” Nie ulega watpliwosci, ze interpretacja Eneidy
jako ilustracji sze$ciu faz zycia ludzkiego od narodzin do starosci’’ moze
by¢ w $wietle wspotczesnej teorii interpretacji, jaka postuluje Eco, klasyczna
nadinterpretacja. Sarbiewski bowiem nie tylko “przeksztalca pierwotng wa-
loryzacje i emocjonalng poszczegdlnych przedmiotéw [przedstawionych w
Eneidzie — L. L.], ale nie respektuje tez sygnatéw wazno$ci oryginatu, mie-
szajac ze sobg i rownajac ze sobg elementy o réoznym statusie i rdéznej ran-
dze” .

Interesujacy z komparatystycznego punktu widzenia zdaje si¢ zardwno
fakt, ze teoria poezji alegorycznej cieszy si¢ powodzeniem nie tylko w za-
mierzchtych czasach literatury starozytnej, Sredniowiecznej czy barokowe;j.
Poznanie alegoryczne jest bowiem tematem krytycznej oceny takze w nowo-
czesnym dyskursie humanistycznym, migdzy innymi w wypowiedziach lite-
rackich. Z punktu widzenia teorii interpretacji interesujaca jest zwlaszcza
druga powies¢, a zatem Wahadlo Foucaulta, ktéra sama w sobie stanowi w
pewnym sensie parodystyczng alegori¢ procesu nieograniczonej semiozy,
ktorej alegoreza moze by¢ jedna z realizacji. Wahadlo stanowi bowiem przy-
ktad krytyki naduzy¢ poznania alegorycznego, ktory zostal rowniez dobitnie
wyrazony w jego wypowiedziach o interpretacji. Mozna go stre$ci¢ per ne-
gationem w formule fout se tient, a zatem: “wszystko si¢ ze soba taczy”, kto-
ra to formuta stanowi klucz do zrozumienia przestania Wahadta Foucaulta i

zarazem kryje w sobie poglad na $wiat odrzucany przez Eco”.”

Z pewno$cig nie muszg¢ tez przekonywaé Czytelnika do tego, ze Imig ro-
zy 1 Wahadlo Foucaulta sa wyraznymi przyktadami powiesciowego apliko-

8 J. Abramowska, “Eneida” czytana przez Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, s. 12.
4 E. Sarnowska-Temeriusz, Swiat mitéw i Swiat znaczen, s. 142.

%0). Abramowska, “Eneida” czytana przez Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, s. 12.
! Tamze, s. 17.

52 Tamze, s. 20.

3p, Bondanella, Umberto Eco. Semiotyka, literatura, kultura masowa, tham. M. P. Mar-
kowski, Krakoéw 1997, s. 130.
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wania erudycji akademickiej z zakresu $redniowiecznej estetyki, historii,
teologii, ale takze tajnych organizacji i konstruowania skomplikowanych
teorii spiskowych na ich temat. Biografista Eco stusznie pisze, ze “Imie rozy
jest migdzy innymi encyklopedia religijnych wrazliwosci, Wahadto Foucaulta
encyklopedia tajnych sekt”.** W mniej lub bardziej bezposredni sposob ta-
czy si¢ to z obszarem wiedzy hermetycznej, niedostepnej czytelnikowi niew-
tajemniczonemu, a zatem takiemu, ktory nie legitymuje si¢ dostateczna kom-
petencja, aby odkrywaé rozproszone przez autora w tekscie aluzje, gdzie to
tekst staje si¢ rodzajem narracyjnego “ktacza” (rhizome), w ktérym zadna
droga, czy tez zaden domyst (np. domyst o sensie alegorii albo o strukturze
tajnego planu) moze nie mie¢ “ani §rodka, ani peryferii, ani nawet wyjscia,
moze taczy¢ si¢ w nieskonczono$¢ z innymi — w przestrzeni wprawdzie
zamknietej, ale potencjalnie nieskonczonej”.”> Zaréwno teoria poezji alego-
rycznej w traktacie Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, jak i sztuka powie-
$ci erudycyjnej prezentowana przez autora Wyspy dnia poprzedniego, miesz-
cza si¢ zasadniczo w postulacie rozszyfrowywania tego, co ‘ukryte’, ‘nie-
jawne’, ‘niebezposrednie’, a wigc w pewnej mierze ‘alegoryczne’. Nie spo-
sob nie powiedzie¢ tez o dychotomizowaniu przestrzeni odbioru na czytelni-
ka kompetentnego (modelowego) i czytelnika empirycznego (nieposiadaja-
cego odpowiedniej wiedzy). Dodatkowych tropéw interpretacyjnych, ktére
moga sktoni¢ do dalszych poszukiwan relacji migdzy teoria Sarbiewskiego i
wspotczesnymi teoriami interpretacji, dostarcza tutaj fakt, ze Sarbiewski —
podobnie zreszta jak Eco’® — interesuje sic wiedza hermetyczna, co poswiad-
cza wiersz jezuickiego preceptora poezji pod tytutem E rebus humanis ex-
cessus.”’

Nie bez powodu Jacques Le Goff w artykule Forcément médiéval et ter-
riblement moderne pisze, ze ksiazki Eco, “tak samo jak ksiggi §redniowiecz-
ne, maja wiele znaczen, jedno dostowne albo historyczne, inne zwane w 6w-
czesnym teologicznym zargonie alegorycznym, moralnym, anagogicznym
[...], ktore mozemy nazwa¢ — nie do konca $ci§le — duchowymi, symbolicz-

nymi, a w kazdym razie ukrytymi”.>® Interpretacja alegoryczna staneta row-

% D. S. Schiffer, Umberto Eco. Labirynt $wiata. Biografia, Warszawa 2001, s. 165.

5 Tamze, s. 154.

%6 Swiadezy o tym na przyklad wprowadzenie wloskiego badacza do zbioru esejow na te-
mat ezoterycznych interpretacji poezji Dantego: La semiosi ermetica e il “paradigma del ve-
lame”. Wprowadzenie do: L idea deforme: interpretazioni esoteriche di Dante, ed. M. P. Poz-
zato, Milano 1989, s. 9-37. Za: P. Bondanella, Umberto Eco. Semiotyka, literatura, kultura
masowa, s. 125.

5TP. Urbanski, Theologia Fabulosa, s. 119.

58 Za: D. S. Schiffer, Umberto Eco. Labirynt swiata, s. 168.
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niez w centrum zainteresowania starszego o ponad trzy stulecia Sarbiewskie-
go, pozbawiona jest ona jednak ostrza krytycznego, jak w przypadku dyskur-
Su proponowanego przez Eco. Duza czg$¢ jego rozwazan teoretycznych po-
$wigcona zostala problemom ukrytych znaczen zwartych w starozytnych
opowiesciach mitologicznych.” Koncepcja alegorii u Sarbiewskiego podpo-
rzadkowana zostata przekonaniu o chrzescijanskim profetyzmie autoréw po-
ganskich, co zawarte bylo w XVII-wiecznym “common belief in the idea of
a partial revelation of Christian truth to inspired pagans”.”’ Przedstawiana
przez autora Dii gentium i De perfecta poesi pochwata wiedzy, madrosci,
uczonych i badaczy (stowem: ludzkich mozliwosci intelektualnych) staje si¢
w wspotczesnej perspektywie Eco przedmiotem krytyki, ktora najpetniej wi-
doczna jest w ironicznej lekturze zawartego na poczatku tego artykutu motta
z De occulta philosophia.

Teoria poezji alegorycznej w rozprawie De perfecta poesi Sarbiewskiego
jest wiec swoistg prefiguracja wspolczesnego dyskursu o interpretacji lite-
rackiej. Zwlaszcza tych jego odmian, ktére koncentrujq uwage na roh czytel-
nika w hermeneutycznym procesie rozumienia utworu literackiego.®' Nalezy
jednak podkresli¢, ze w przypadku O poezji doskonatej mozna moéwi¢ o
antecedencjach, by si¢ tak wyrazi¢, o charakterze ‘metonimicznym’. To bo-
wiem, co u jezuickiego preceptora poezji staje si¢ czgscia wigkszego zbioru
przepisow, zwerbalizowanych w jego traktacie przede wszystkim z zamia-
rem regulatywnym, ktdrego ostateczny cel to postulat chrzescijanskiej inter-
pretacji Eneidy, u wloskiego teoretyka literatury przybiera posta¢ wieloaspek-
towej teorii semiotycznej, jakiej z pewnoscig daleko od dogmatycznych
uroszczen i determinacji ideologicznych. Eco poprzez krytyke naduzy¢ po-
znania alegorycznego zwalcza bowiem taki typ odczytania (czy tez moze ro-
dzaj ‘niedoczytania’) tekstu, jakiego propozycje daje przyjety przez interpre-
tatora semiotyczny ‘klucz’ — bedacy wytrychem otwierajacym drzwi do kaz-
dego sensu. Powigzania migdzy dzietem De perfecta poesi a wspotczesng re-
fleksja nad czytelnikiem modelowym nie polegaja zatem na tozsamosci, lecz
na réznicy, kt(’)rej obecno$¢ ufundowaty trzy dlugie stulecia skomplikowa-
nych przemian hlstorycznych rehgljnych spotecznych i kulturowych. Mo-
zemy obserwowac je dzisiaj z ramion tamtych gigantéw — bogatsi o ich wie-
dze 1 doswiadczenia.

% E. Sarnowska, Swiat mitéw i $wiat znaczen, s. 136.

60 Tamze, s. 143.

8! Antecedencje figury ‘czytelnika idealnego’ (a konkretnie czytelnika, stuchacza i ko-
mentatora mow) przedstawit rowniez w XVII wieku gdanski profesor retoryki Johann Mo-
chinger w: Orator atque rhetorista penicillo lohannis Mochingeri depicti prodi{e}re, Gedani,
ex officina Andreae Hiinefeldii 1641.
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