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“VOLSEBNOJ SILOJ PESNOPEN’JA”.
VLADIMIR NEMIROVIC-DANCENKO E IL LIBRETTO DI ALEKO.

Jacopo Doti

Nella primavera del 1891, in occasione di una serie di spettacoli messi in piedi
dalla compagnia d’opera italiana a Mosca, Vladimir Nemirovi¢-Danc¢enko
scrisse sulle colonne del quotidiano “Novosti dnja” — sotto il curioso nom-
de-plume ‘Goboj’ — una serie di articoli sul dramma in musica, genere che
sin dall’inizio degli anni *90 aveva destato il suo vivo interesse. A parere del
futuro co-fondatore del Teatro d’Arte di Mosca, una moderna opera lirica
doveva presentare un’azione intensa e vivace, personaggi spinti da passioni
autentiche e una forte concezione drammatica che non abdicasse alle conve-
nienze teatrali di cui a lungo era stata succube la tradizione italiana. Egli ad-
ditava come esempio lungimirante la Carmen di Bizet (1875)."

Non stupisca pertanto che il giovane drammaturgo abbia salutato con en-
tusiasmo la prima moscovita di Cavalleria rusticana (17 marzo 1891, Teatr
Korsa), opera che — a suo dire — condivideva col capolavoro francese 1’essen-
zialita e la verosimiglianza del soggetto drammatico. L’azione serrata, tratta
dalla semplice vita degli umili, colti nel loro quotidiano affaccendarsi, trova
nella musica di Mascagni un’intonazione mirabile, in cui “di superfluo non
v’é nemmeno un accordo”.”

Quando I’anno successivo il Conservatorio di Mosca gli commissiona un
libretto per la prova finale dei licenziandi in Libera composizione,’ la scelta
del soggetto e dell’atto unico non ¢ quindi dettata solo da fattori esterni (for-
nire agli studenti un soggetto plausibile e musicabile in una trentina di gior-

! “Harmm BKychI TpebyIoT Tereps, 4T06bI onepa Gblla COASPKATEIbHA HE TOIBKO B My3bi-
KaJbHOM, HO M B IpaMaTUYECKOM CMbICiIe. B aToM oTHOmeHun Kapmer 0COOEHHO COBPEMEH-
Ha” [“Il gusto moderno esige che 1’opera in musica sia pregnante non solo dal punto di vista
musicale ma anche da quello drammatico”]: “Novosti dnja”, 13 marzo 1891, citato in Ju.V.
Keldys, Rachmaninov i ego vremja, Moskva, Muzyka, 1973, p. 66.

2 “Novosti dnja”, 19 marzo 1891; cit. in Ju.V. Keldys, ivi.

¥ Nel 1892 i candidati erano Lev Konjus, Nikita Morozov e Sergej Rachmaninov.
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ni), ma anche da una precisa linea drammaturgica, volta a una tesa concen-
trazione degli eventi scenici e incline all’ambientazione rustico-popolare.

Dancenko trovo negli Zingari di Puskin un canovaccio ideale: un intrigo
di amore e morte a la Carmen che si consuma al fulmicotone sotto lo sguar-
do attonito degli “umili figli della natura”,* la cui pigra operosita funge da
contrasto all’efferato crime passionel e fornisce del pari all’azione uno sfon-
do si ‘esotico’, ma di un esotismo assai poco esornativo, lontano dalle tipiche
mollezze dell’Oriente fastoso e fiabesco che affollava le scene operistiche
sette-ottocentesche (e, almeno in questo, ben piu vicino al milieu rusticano
auspicato dall’autore).

Il taglio drammatico del poema — undici brevi sequenze non numerate, di
natura prevalentemente dialogica — ne aveva peraltro gia favorito alcuni
adattamenti scenici sul finire degli anni *30 e agli inizi degli anni ’40. E gia
all’epoca I’insanabile conflitto fra civilta e natura, la dissacrazione dell’ego-
tismo byroniano e lo scetticismo rispetto a un russovismo aproblematico’
erano stati accantonati per mettere in risalto il conflitto interpersonale fra
Aleko e Zemfira, la cui provocatoria dikaja pesnja [“Ctapblif My, TPO3HBIH
myx”"] finiva per assurgere a perno incardinante dell’intera piéce.® Tuttavia il
soggetto mancava dalle scene sin dal 1845.

Dancenko, agli inizi degli anni 90, sentiva quindi piu che mai la necessi-
ta di attualizzare la vicenda, sagomarne una veste drammatica atta all’intona-
zione musicale e conciliare la spinta riformatrice auspicata sulle colonne dei
“Novosti dnja” con le tacite esigenze della commissione d’esame. E, come
scrive giustamente Jurij Keldys, “le ineludibili limitazioni che imponeva la
natura stessa di un’esercitazione scolastica — la brevita dell’azione, un intri-
go semplice e stringente — coincidevano in questo caso con le personali aspi-
razioni artistiche [dell’autore]”.

Innanzitutto, evinciamo gia dal titolo del libretto — Aleko — che Dancenko
decide di concentrare la sua attenzione sull’eroe eponimo. Tuttavia deve
affrontare da subito un problema cogente: ’eroe di Puskin ha ormai perso
agli occhi del pubblico verosimiglianza psicologica. Egli decide quindi di

* Cosi definisce gli Zingari la voce narrante del poema: “Ilpupoxs! Gemubie chb” [Epi-
logo, v. 563].

5 Com’¢ noto, il nucleo filosofico del poema ¢& di fatto una riflessione etico-filosofica sul-
lo ‘stato di natura’ e sul concetto di ‘liberta’, che ha come (in)diretti bersagli polemici da un
lato I’ingenuismo di matrice russoviana e dall’altro I’egotismo solipsistico byroniano: le ‘in-
transitabili utopie’ del primo vanno infatti di pari passo con i ‘napoleonismi’ del secondo.

6 Cfr. LA. Givental’, Opera “Aleko” S. Rachmaninova, Moskva, Muzgiz, 1963, p. 8.

7 Ju.V. Keldys, Rachmaninov i ego vremja, cit., p. 67.
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abbassarne la statura tragica, stralciando tutte le tirades ‘politiche’ e depo-
tenziandone la vis retorica.® Cosi facendo, lo avvicina sotto certi aspetti al
suo diretto antecedente, I’anonimo protagonista del Prigioniero del Caucaso,
un (proto)tipo socio-letterario in cui Puskin diceva di aver voluto raffigurare
“quella precoce vecchiezza dell’animo che era diventata tratto caratteristico
della gioventu del XIX secolo”,” e che si era poi trasformata in una piaga
cronica, un morbo — letterario, ma non solo — che mieteva vittime pit o me-
no illustri ancora negli anni ’90.

A tal proposito, mi sembrano particolarmente significative le osservazio-
ni di Irina Givental’ sulla presunta eta dell’Aleko di Danc¢enko:

Puskin spesso sottolinea che 1’eroe del suo poema ¢ molto giovane. Qualche volta lo
definisce un giovinetto. Ma il punto non sta tanto nella parola in sé. La giovane eta
dell’eroe si palesa in tratti quali la sfrenatezza degli impeti, I’ardore e una posa a volte
sprezzante. L’ Aleko del libretto ¢ indubitabilmente piu vecchio di quello di Puskin. Vi
¢ in lui una maggiore maturita dei sentimenti, la capacita di comprendere le emozioni
che prova e una propensione all’autoanalisi. [...] Fu cosi che Aleko [...] divenne un
parentelostretto dei personaggi creati da Kuprin, Cechov e dallo stesso Nemirovi¢-Dan-
¢enko.

Il fiero retore, che nel poema si scagliava contro la corruzione dei “palaz-
zi”, nella lettura della studiosa va quindi a ingrossare le fila degli intelligenty
che affollano la letteratura di fine secolo. Un cortocircuito letterario forse un
po’ azzardato. Tuttavia I’intuizione della Givental’ € a mio avviso assai felice.
Il dramma del ‘nuovo’ Aleko infatti non affonda piu le proprie radici in un

¥ Parole come le seguenti, pronunciate da Aleko a chiosa della digressione ovidiana, sa-
rebbero risultate a fine secolo, persino sulla scena operistica, pomposamente ridicole: “Tax
BOT CyabOa TBouX CbhIHOB, | O PuM, o rpomkas nepxasal.. | IleBen nro6BH, neser O0ros, |
Ckaxu MHe, 4TO Takoe cyaBa? | MormibHbIN Ty, XBaneOHbIH riac, | 13 pojga B poasl 3ByK
6erymmii? | nm nox censto peiMHOM Kymu | Llprana pukoro pacckas?” [“Ecco dunque la
sorte dei tuoi figli | O Roma, o risonante impero! | Cantore dell’amore, cantore degli dei, | Eco
sepolcrale, voce di lode, | Suono corrente di gente in gente, | O all’ombra di fumosa tenda |
Racconto di selvaggio zingaro?”’]. L’originale di Puskin, qui come altrove, ¢ tratto da A.S.
Puskin, Polnoe sobranie socinenij v 10 tomach, Leningrad, Nauka, 1977, t. IV: Poemy. Skaz-
ki, la traduzione italiana di Tommaso Landolfi in: A.S. Puskin, Poemi e liriche, Milano, Adel-
phi, 2001.

? Lettera a V. P. Gor¢akov, datata ottobre-novembre 1822, in A.S. Puskin, Polnoe sobra-
nie socinenij v 10 tomach, cit., t. X: Pis’ma, pp. 41-42 [lettera n. 39].

91 A. Givental’, Opera “Aleko” S. Rachmaninova, cit., pp. 12-13. La Givental’ cita a mo’
di esempi i romanzi Mgla, Staryj dom e le pieces V mectach e Cena zizni, in cui Dan¢enko
mette in scena personaggi “cupi, deboli nello spirito, logorati dal dubbio e alla ricerca del sen-
so della vita” [Ivi, p. 10].
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fatuo ribellismo giovanile di matrice sturmeriana, bensi in un’impotente se-
nescenza, che ¢ parente stretta della ‘superfluita’ [/isnost’] ontologica degli
eroi fin de siécle. Eppure — va precisato — in lui sono ancora ben visibili alcu-
ne incrostazioni romantiche, che ne garantiscono pur sempre l’inattualita
melodrammatica. Aleko infatti rimane un ‘proscritto migratore’ (Wanderer):
rifugge i vincoli del mondo civile e si illude di aver trovato rifugio e salvez-
za nell’encalve pseudo-edenica dischiusagli da Zemfira, volitiva zingara
“dall’occhio nero”,'' che egli scambia per una figura femminile redentrice
(Erloserin).

L’intero dramma ¢ di fatto racchiuso in questo ‘errore di prospettiva’; e
se in Puskin I’efferato atto di sangue finale smaschera I’artificioso egotismo
napoleonico del protagonista,'” in Dan¢enko esso viene degradato a gesto di
lacerante impotenza di fronte alla presa di coscienza della propria ‘superflua’
alterita. Il paradigma romantico dell’eroe solitario in cerca di redenzione,
che sulle scene operistiche vide forse la sua piu alta incarnazione nell’Olan-
dese volante di Richard Wagner," viene quindi ibridato dal drammaturgo col
realismo patinato della Carmen di Bizet e filtrato attraverso il dolente pessi-
mismo della cultura letteraria decadente.

Se formalizziamo graficamente la costellazione dei personaggi sottesa a
ognuna di queste opere, avremo un’immagine plastica dei rapporti di forza
che intercorrono fra protagonista, antagonista e deuteragonista/i:

Aleko

/
/

. X —
Giovane zingaro Zemfira
—_—)

' L’aggettivo ha in Puskin un valore icastico, quasi fosse un epiteto: “C unm [i.e.: ¢ Ae-
ko] uepHookas 3embupa” [v. 98]; stessa pregnanza avra il “grand ceil noir” con cui Carmen
fissera Don José. Per una versione con testo a fronte della celebre novella si veda P. Mérimée,
Carmen, Venezia, Marsilio, 2004.

12 Scrive acutamente William E. Brown: “The theme of the poem may be read as a demon-
stration of what would happen if such a hero [scil. Byronic] were really granted the absolute
freedom which is always his ideal. The Gypsies is, as it were, a social experiment in vacuo to
demonstrate that freedom as the romantic hero conceives it is a destructive thing for all con-
cerned”: W.E. Brown, 4 History of Russian Literature of the Romantic Period , vol. 111, Ann
Arbor, Ardis, 1986, p. 39.

13 Parimenti celebre, in Russia, 1/ Demone di Anton Rubinstejn (1875), tratto dall’omoni-
mo poema di Lermontov.
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La forma geometrica ¢ quella della classica triangolazione amorosa (dop-
pia nel caso di Carmen); forma in cui, in tutti e tre i casi, si ¢ deciso di cri-
stallizzare il “mutevole sistema delle relazioni che intercorrono fra i perso-
naggi”14 in un dato momento del dramma, secondo i principi base di attrazio-
ne e repulsione (indicati dal verso delle frecce)."

Se da un lato la costellazione di Aleko e quella di Carmen sono sovrappo-
nibili per quel che concerne i rapporti di forza, non lo sono pero nella loro
disposizione interna. Divergono infatti nel polo gravitazionale (in grassetto),
che nella prima ¢ rappresentato dall'uvomo tradito e nella seconda dalla femme
fatale. Mentre 1'una trascina nell’abisso della perdizione un ragazzo di buone
speranze (Don José), 1’altro col suo mal di vivere soffoca (nel sangue) uno
spirito libero (Zemfira). D’altro canto, le costellazioni di Aleko e dell’ Olande-
se differiscono nell’articolazione interna ma coincidono nella polarita: 1’eter-
no pellegrino viene redento dall’amore puro e incondizionato dell’Erldserin
(Senta), mentre I’impostore byroniano (ovvero il suo disilluso alter ego deca-
dente, secondo Dancenko) fagocita in un empito autodistruttivo la vittima
designata della sua egolatria (ovvero della sua chandra). 11 Giovane zingaro,
Escamillo ed Erik rimangono ai margini del campo di forza in cui si consu-
ma il conflitto, fungendo tutt’al pit da esca o da impedimento secondario.

" Vedi voce “Costellazione dei personaggi”, in L. Bianconi, G. Pagannone, Piccolo glos-
sario di Drammaturgia musicale, in Insegnare il Melodramma. Saperi essenziali, proposte di-
dattiche, a c. di G. Pagannone, Lecce-Iseo, Pensa MultiMedia, 2010, p. 217.

5 Se tratteggiate, indicano un conflitto a cui non viene data flagranza scenica.
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Appare quindi con tutta evidenza I’ibridazione dei modelli operistici (e
letterari) messa in atto da Dancenko. Aleko non ¢ come Don José un giova-
notto ingenuo di provincia che per amore di una spregiudicata sigaraia si uni-
sce a un gruppo di contrabbandieri e viene risucchiato in un’inesorabile spi-
rale di degradazione morale. L’eroe di Puskin ¢ un figlio inquieto della sofi-
sticata e corrotta societa civile. Eppure anche lui per amore di una giovane
fanciulla “dall’occhio nero” decide di unirsi a un gruppo socialmente margi-
nale; di farsi avvezzo al loro modus vivendi. Se il giovane basco di Mérimée
assume alla fine della sua parabola criminale — perlomeno agli occhi del nar-
ratore interno — i tratti del Satana di Milton (ben piu scialba la sua ‘controfi-
gura’ operistica), Aleko porta con sé sin dall’inizio il marchio di Caino (de-
clinato in Dancenko come intimo e ben pit moderno malum vitae). Egli cer-
ca infatti in Zemfira una figura redentrice, negli zingari un novello Eden. La
giovane pero si divincola e sfugge alla reificazione del suo sguardo, metten-
dolo di fronte all’impotenza della sua libido e scatenandone cosi la furia omi-
cida, che ne sancisce definitivamente I’insanabile alterita rispetto all’agogna-
to (e, di fatto, solo presunto) paradiso perduto.

All’interno di questo quadro complesso, a dispetto di alcune innegabili
affinita strutturali che hanno depistato diversi studiosi,'® Cavalleria rusticana
rimane sullo sfondo. Il conflitto che sta alla base del poema di Puskin — per
quanto semplificato e impoverito dalla riduzione operistica — si pone pur
sempre agli antipodi del presupposto verista dell’originale verghiano, secon-
do cui sarebbe il milieu popolare a predeterminare il fatto di sangue. Negli
Zingari ¢ vero il contrario: ’arrivo di Aleko perturba I’ecosistema locale,
violando I’implicito patto sociale che vi ¢ alla base. E se da un lato il codice
rusticano impone a compar Alfio che I’offesa subita venga lavata col sangue,
dall’altro il delitto d’onore perpetrato dall’'uomo ‘civile’ nei confronti della
‘barbara seduttrice’ lorda con esso le immacolate leggi della natura. Semmai,
Puskin e Dancenko divergono nella messa a fuoco del nucleo drammatico-
concettuale della vicenda: per il primo il cuore pulsante del poema ¢ I’incon-
ciliabilita di due ethoi opposti (incarnati rispettivamente dal Vecchio zingaro
e da Aleko), mentre per il secondo la riflessione etico-filosofica ¢ subordina-
ta al dramma psicologico del protagonista.

Il processo di metamorfosi letteraria che abbiamo cercato di illustrare non
tocca peraltro solo la figura di Aleko. La tendenza a trasformare un dramma
di idee in un dramma di caratteri si riflette anche sui deuteragonisti. In parti-
colare, il Vecchio, quando narra dell’inaspettata fuga della moglie Mariula,
che lo abbandono anni prima con la figlia neonata per unirsi a un altro clan,

1 Cf. infra n. 54.
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non ci pone solo dinanzi a un exemplum (I’amore ¢ libero e non pud essere
soggetto a vincoli d’alcun tipo) ma ci racconta anche una vicenda personale
di umana sofferenza, ammantata di cupo fatalismo. La sua funzione di cori-
feo ideologico viene parzialmente ridimensionata in favore di un umano sen-
so di compartecipazione.

La figura di Zemfira invece, pur essendo toccata solo marginalmente dal
processo di redistribuzione dei versi operato da Dancenko, perde quasi del
tutto la sua ingenuita fanciullesca e diventa una volitiva seduttrice, che per
gli imprevedibili corsi e ricorsi letterari puo a buon diritto essere annoverata
fra le numerose ‘figlie di Carmen’. Se infatti la novella di Mérimée (1844) ¢
posteriore al poema di Puskin (1824-1827), I"opera di Bizet (1875) — come
abbiamo visto — era per Dancenko un punto di riferimento imprescindibile
per I"auspicato rinnovamento delle scene teatrali. E per ironia della sorte, du-
rante la stesura del libretto di Carmen, Meilhac e Halévy hanno quasi sicura-
mente attinto qua e 1a alla traduzione francese degli Zingari apparsa nel 1852
a firma dello stesso Mérimée,'” legando cosi a doppio filo il destino teatrale
delle due fascinose donne dall’““oeil noir”, poiché ¢ al libretto di Carmen che
guarda Dancenko e non certo alla novella di Mérimée quando mette in bocca
a Zemfira versi che, pur essendo estrapolati dal poema di Puskin,'® richiama-
no con ogni evidenza la celebre habanera della seducente sigaraia: “K gemy?
Bosenee nruier Mianocts. | Kto B cmtax yaepkats 110008677 (cf. “L’amour
est un oiseau rebelle | Que nul ne peut apprivoiser”)."”

7 Piu volte sono stati sollevati dubbi sull’eventuale influenza esercitata dal poema di Pus-
kin sulla novella di Mérimée. E, in seconda istanza, sul libretto di Meilhac e Halévy. Fa il
punto della situazione, seppur — a mio avviso — con eccessiva cautela, David Lowe: “Thus, as
with the question of whether Mérimée drew on The Gypsies for Carmen, one is ultimately in
the realm of conjecture in maintaining that Meilhac and Havély borrowed from Pushkin’s
poem for their adaptation of Mérimée’s novella. But in the case of Pushkin and Mérimée
there is absolutely no textual evidence to suggest influence; while with Pushkin and Meilhac-
Havély the sheer number of textual parallels and the degree of their closeness argue strongly
that, in their work on the libretto for Bizet, Meilhac and Havély in one way or another stum-
bled onto the existence of an additional work in Mérimée’s oeuvre on a Gypsy theme, and
that they decided to season their adaptation with passages from his translation of the Russian
poem”: D.A. Lowe, Pushkin and Carmen, “19™ Century Music”, XX (1996) 1, pp. 72-76.

'8 Nel poema questi versi sono pronunciati dal Vecchio zingaro, che ammonisce Aleko
sulla volubilita del cuore femminile (I’exemplum a cui facevo riferimento prima): “K uemy?
Bobnee nTunel Minagocts. | KTo B cunax yaepskarts 100085? | Upenoro BceM JaeTcst pajiocTs; |
Yro ObL10, TO HE Oy/eT BHOBL .

1% Pare che il testo della habanera sia stato scritto di proprio pugno dallo stesso Bizet. Si
veda W. Dean, Bizet, Torino, EDT, 1980, pp. 207-208.
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Passiamo ora a un’analisi dettagliata dell’impianto del dramma e del mo-
dus operandi di Dancenko. Prendo per comodita come punto di riferimento
I’intonazione musicale di Rachmaninov (1892), la cui fortuna ha di fatto cri-
stallizzato con qualche piccola modifica il libretto originale. Fornisco pertan-
to di seguito I’ossatura dell’opera, indicando in grassetto la sequenza dei
numeri musicali (in parte gia previsti dallo stesso librettista) e trascrivendo
in corsivo le didascalie sceniche che appaiono sullo spartito Gutheil (I edi-
zione, 1892):

Ossatura di Aleko (Nemirovi¢-Dancenko/Rachmaninov, 1892)

n. 1 Introduzione [MuTpomyKius|

Riva d’un fiume. Sul fondo della scena tende bianche e di vari colori. Una di esse,
quella di Aleko e Zemfira, si trova a destra, sul proscenio [...]. Dietro al fiume, sorge
rossastra la luna.

n. 2 Coro [Xop]
n. 3 Racconto del Vecchio [Paccka3 crapuka]
n. 4 Scena e coro [CueHa u xop]

Durante le danze Zemfira e il Giovane zingaro si appartano.

n. 5 Danza delle donne [[Tnsicka sxeHIHH]

n. 6 Danza degli uomini [ITisicka My>x4nH]

Zingare e zingari si avviano verso i loro giacigli.

n. 7 Coro [Xop]20

Sulla sinistra, da dietro le quinte, compaiono Zemfira e il Giovane zingaro.

n. 8 Duettino [{y3TTHHO]

Compare Aleko. 1l Giovane zingaro esce. Zemfira entra nella tenda e si siede accanto
alla culla. Dappresso, Aleko raccoglie delle corde.

n. 9 Scena presso la culla [Cuena y Jr0JIbKH |

Zemfira esce sulla destra. La luna sale alta nel cielo e si fa sempre piu piccola e pin
pallida.

n. 10 Cavatina [KaBatuna]

Aleko esce sulla sinistra. Scompare la luna. La notte lascia pian piano il posto alla

fioca luce dell’alba.

n. 11 Intermezzo [Murepmenwo]

[Da lontano giunge il canto del Giovane zingaro] (fuori scena).

n. 12 Romanza del Giovane zingaro [PomaHc M01070T0 1bIrana]
Incomincia a farsi giorno... Entrano Zemfira e il Giovane zingaro.

n. 13 Duetto e Finale [[{yaT u ®unan]

2 Nel libretto, il n. 7 ¢ il n. 8 compaiono in ordine inverso (vd. infra).
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Come si puo notare, I’intera azione si svolge nell’arco di un ‘giro di luna’.
11 sipario si apre infatti sul quieto affaccendarsi serale degli zingari (“a/ di la
del fiume, spunta rossastra la luna. Durante la cavatina la vediamo alta nel
cielo, piti piccola e pallida. Scompare durante l'intermezzo™)*' e si chiude su
una mesta processione funebre alle prime luci dell’alba (“Le donne, una do-
po l'altra, si appressano ai morti e danno loro un bacio. Portano via con sé
i cadaveri, intonando un canto funebre’). Abbiamo sostanzialmente una sce-
na unica, in cui il focus si sposta da una ‘prospettiva d’assieme’ [nn. 2-7: un
campo di zingari sulla riva di un fiume] a ‘inquadrature singole’ [nn. 8, 9,
10: tenda di Aleko e Zemfira, e suoi dintorni]. L’intermezzo orchestrale
[n. 11] offre virtualmente la possibilita di una mutazione scenica, esplicita nel
poema e implicita nel libretto, che tuttavia non sempre viene effettuata.” Alla
breve romanza fuori scena del Giovane zingaro [n. 12] segue un progressivo
allargamento del campo visivo, che ci conduce di nuovo a una prospettiva
d’assieme [n. 13].7 L’opera tuttavia si concludera significativamente con un
‘primo piano’ su Aleko che, ormai solo in scena, guarda allontanarsi, scon-
solato, la turba degli zingari.

La tesa concentrazione drammatica che ne risulta ¢ quindi ottenuta grazie
al concorso delle unita di tempo, di luogo e d’azione. Il drammaturgo non
solo sopprime per intero le prime cinque sequenze del poema — I’arrivo al
campo di Aleko, il suo idillio amoroso con Zemfira e i primi due anni passati
assieme alla turba zingaresca —, ma riduce addirittura I’intrigo ferale a poco
meno di mezza giornata, annullando parte delle ellissi narrative. Le restanti
sei sequenze vengono infatti scomposte e rifunzionalizzate seguendo il mo-
dello a numeri chiusi di tradizione italo-francese.

Diamo di seguito la struttura originale del poema di Puskin e, a fianco, le
scene corrispondenti in Dan¢enko-Rachmaninov:

2! Riporto qui (e oltre) le didascalie sceniche cosi come compaiono nella prima edizione a
stampa del libretto (Mosca, 1893). Esse, di fatto, non divergono nella sostanza da quelle dis-
seminate nello spartito e in partitura.

2 La sequenza finale si dovrebbe svolgere infatti nei pressi di un kurgan [tumulo sepol-
crale], non lontano dal campo. Le didascalie sceniche non prescrivono esplicitamente alcuna
mutazione; essa tuttavia ¢ implicita nel testo verbale. Vedi “Duettino” [n. 8]: GIOVANE ZIN-
GARO: “D1’, verrai al convegno?” ZEMFIRA: “Quando sorge la luna... | A ridosso del tumu-
lo, 1a sul sepolcro”.

2 Nell’ordine: duetto dei giovani amanti, arrivo di Aleko, ingresso del coro e, in un se-
condo tempo, del Vecchio e della Vecchia zingara.

24 Come vedremo, egli ne ricicla solo una manciata di versi.
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Campo zigano, in Bessarabia.

[I] Nel cuore della notte, di ritorno da una passeggiata nella campagna
deserta, Zemfira, giovane zingara, porta con s¢ al campo uno straniero di
nome Aleko, che dice di essere “perseguitato dalla legge”. Ella chiede al
padre, il vecchio capo villaggio, di accogliere il giovane uomo nella co-
munita.

[II] 11 giorno seguente, alle prime luci dell’alba, Aleko si unisce agli altri
zingari. Da quel momento condividera con loro il nomade stile di vita.
[LIT] Aleko, ormai ‘libero abitatore del mondo’, ¢ inquieto e medita sulla
sua vita passata, vissuta sempre in contrasto con la sorte e agitata da for-
ti passioni. [— cf. n. 10]

[IV] Zemfira chiede ad Aleko se gli capita mai di rimpiangere la lussuo-
sa vita cittadina. Questi sostiene di non essersi affatto pentito e si lancia
in una tirade contro le falsita rituali e gli infimi asservimenti della socie-
ta civile.

I1 Vecchio zingaro si professa convinto che “la liberta non sempre ¢ cara
a colui che ¢ aduso alla mollezza” e, per dimostrarlo, racconta la storia
di un uomo che tempo addietro vagava senza requie in quelle stesse ter-
re, sulle rive del Danubio, e si struggeva al ricordo della sua lontana cit-
ta, da cui — ormai vecchio — era stato discacciato [ ‘episodio Ovidio’]
Trascorrono due anni.

[V] Aleko, ormai avvezzo alla vita zingaresca, passa i giorni andando di
borgo in borgo insieme alla “chiassosa turba”. Nei piccoli spettacoli
allestiti per intrattenere i villici gli spetta il compito di guidare col canto
un orso in catena.

Tramonto [?]. All’interno di una tenda.

[VI] Zemfira intona presso la culla del bimbo neonato avuto da Aleko
alcune strofe di una canzone beffarda, in cui una giovane donna volitiva
confessa sfacciatamente al vecchio marito di avere un amante. Sebbene
Aleko sia visibilmente infastidito, Zemfira continua incurante il suo can-
to. Si tratta — come ricorda il Vecchio — di una vecchia canzone zigana
che la sua amata Mariula era solita intonare dondolando la piccola Zem-
fira nella culla.

Notte. Splende la luna.

[VII] 11 sonno di Aleko ¢ inquieto. Zemfira lo osserva turbata; tuttavia,
su consiglio del padre, a cui confessa 1’insofferenza rispetto a
un amore cosi soffocante [— cfr. n. 4], non lo sveglia.

Destatosi, Aleko fa cenno dei suoi terribili sogni premonitori a Zemfira,
che ormai ritiene infida.

[VHI] 11 Vecchio tenta di convincere Aleko che non vi ¢ motivo alcuno
per essere cosi turbati: 1’amore delle fanciulle ¢ libero e volu-

Jacopo Doti

1]

Scena presso
la culla [n. 9]
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bile, proprio come [’erratico corso della luna [— cfr. n. 12].

Lui stesso, anni addietro, fu abbandonato dall’amata compagna, la quale Racconto del
— incurante della figlia piccina — fuggi furtivamente una notte insieme a Vecchio [n. 3]
un’altra turba di zingari, accampatasi come loro dappresso al fiume Ka-

gul. Da allora ella non fece pit ritorno.

Aleko, profondamente turbato dal racconto, afferma con veemenza che Scena e coro
se fosse stato nei panni del Vecchio avrebbe di certo inseguito la fedifra- [n. 4]

ga e i suoi rapitori, vendicando 1’affronto col sangue. Egli infatti non

proverebbe pieta neppure di fronte a un nemico indifeso.

[IX] Zemfira si incontra furtivamente con un giovane zingaro. Questi Duettino [n. 8]
riesce a strapparle ’assenso per un ulteriore convegno notturno, al tra-

monto della luna, presso un tumulo sepolcrale.

Tutto e silenzio. La luna é tramontata.

[X] Aleko dorme sonni inquieti. Svegliatosi di soprassalto, cerca a fian- Duetto e

co a s¢ Zemfira. Insospettito dell’assenza della moglie, ne segue le trac- Finale [n. 13]
ce e la trova oltre i tumuli, stretta fra le braccia del giovane amante. Lo

sconcerto iniziale lascia presto il posto alla furia omicida. Dopo aver pu-

gnalato il rivale, egli infatti accoltella anche la compagna fedifraga.

Prime luci dell’alba. [— cfr. n. 11]

[XI] Aleko rimane impietrito dinanzi ai cadavere. Gli zingari del campo,

allibiti, gli si accalcano attorno. Mentre gli uomini scavano le fosse, le

donne vanno “in tristo corteo” a baciare i morti sugli occhi.

Affranto dal dolore, il Vecchio bandisce Aleko dalla comunita. La turba

si allontana sotto il muto sguardo dell’omicida.

Epilogo. Il narratore rievoca con la magica forza del canto i giorni pas-

sati insieme a un gruppo di zingari in terre a lungo devastate dalla guer-

ra. Neppure fra gli umili figli della natura ¢ possibile trovare la felicita.

Ovunque alberghino passioni funeste: non v’¢ difesa dal fato [— cfr. n. 3].

Appare evidente gia da una prima lettura che Dancenko costruisce I’im-
palcatura drammatica dell’opera facendola ruotare attorno ad alcuni episodi-
cardine che vengono efficacemente manipolati dall’interno e rifunzionalizza-
ti. La sequenza VIII (integrata con una manciata di versi dalla VII) assume,
per esempio, nel libretto una pubblica flagranza scenica [n. 4] e viene rac-
chiusa all’interno di un quadro coloristico che fa da protasi alla tragedia. Del
pari, la sequenza VI viene spostata dopo la sequenza IX, caricandosi cosi di
un forte potenziale sovversivo [n. 9], poiché il conflitto ha gia assunto agli
occhi degli spettatori un contorno ben preciso. La “Cavatina” del protagoni-
sta [n. 10], d’altro canto, che rappresenta il cuore lirico del dramma, ¢ in par-
te desunta da un passaggio di natura dialogica in cui il pathos risultava se-
condario rispetto all’ethos. La tensione drammatica accumulatasi viene poi
sospesa sapientemente durante I’Intermezzo [n. 11] e la Romanza del Giova-
ne zingaro [n. 12], per poi deflagrare con tutta la sua violenza nella ‘catastro-
fe’ finale [sequenze X e XI, confluite nel n. 13].
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I letterati superciliosi si lamentarono a buon diritto dello svuotamento del
contenuto filosofico-morale del testo; nessuno tuttavia grido allo scandalo:
in fondo, il poema andava attualizzato. Semmai, si alzarono a piu riprese le
solite voci critiche nei confronti dell’inevitabile sabotaggio compiuto dal
librettista ai danni del levigato verso puskiniano.” L’approccio di Dangenko
al testo originale non si puo certo definire ortodosso. Il drammaturgo non
esita infatti a tagliare, aggiungere, ridistribuire e modificare versi, con esiti a
volte assai discutibili. Cio detto, il purismo ‘filologico’ in questi casi non de-
ve assurgere a metro di giudizio sul valore del libretto. Come ammonisce
giustamente Abram Gozenpud:

Nel valutare le opere su temi puskiniani ci si deve basare sul rapporto del contenuto
dell’opera musicale con quello dell’opera letteraria e non sul confronto del libretto col
testo di Puskin e sui cambiamenti, particolari o generali, che vengono apportati alla
trama dal compositore. [...] I versi approntati dai librettisti non sono paragonabili a
quelli puskiniani. Tuttavia la creazione di opere letterarie di cosi scarso valore non ¢
determinata dal capriccio dei compositori, né dal loro desiderio di ‘guastare a tutti i
costi Pu§l§i6n’, bensi da un preciso disegno autoriale e dalle leggi della drammaturgia
musicale.

Vediamo ora nel dettaglio come procede Dancenko nello smontaggio e
riassemblaggio del testo.”” Il Coro d’apertura [n. 2], in cui gli zingari presen-
tano il loro modus vivendi, ¢ articolato in due quartine, tratte rispettivamente
dalle sequenze I e III. Va tuttavia specificato che mentre i primi quattro versi
comportano un semplice cambio pronominale (“Kak BonbHOCTE Becen Hauw
Howiter | I MupHbIit coH mox HeGecamu | Mexay komecamu Tener, | [lomxysa-
BemanubIx kospamu”),” gli altri quattro (“Jlst Hac Besze, Bceraa I0pora, |
Besne mst Hac HOwitera cenb. | [IpocHyBIINCH TIO yTpPY, CBOW J1eHB | MBI OT-

% Tali proteste trovano eco ancora oggi in Occidente. Geoffrey Norris, per esempio, a cui
si deve uno dei pochissimi saggi in lingua inglese dedicati all’opera giovanile di Rachmani-
nov, definisce sprezzantemente il libretto un “hotch-potch of the Pushkin poem, [which] re-
veals substantial evidence of hasty preparation”: G. Norris, Rakhmaninov’s Student Opera,
“The Musical Quarterly”, LIX (1973) 3, p. 443.

% A. A. Gozenpud, Puskin i russkaja opernaja klassika, in Puskin. Issledovanija i mate-
rialy, t. V: Puskin i russkaja kul tura, Leningrad, Nauka, 1967, p. 202.

7 L’ Appendice fornisce una tavola sinottica di raffronto fra i versi originali [II colonna] e
la loro ricollocazione all’interno del libretto [I colonna]. Nella terza colonna indico la numera-
zione dei versi e la natura degli enunciati originali (discorso diretto, discorso del narratore, di-
scorso diretto del narratore).

% “Libero ¢& il nostro ricetto notturno, | di gioia che sola da liberta. | Placido ¢ il sonno
sotto I’arco dei cieli, | fra le ruote dei carri, che coprono a mezzo i tappeti” [mie le traduzioni
dal libretto, sempre di Landolfi quella del poemal].
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29 . . . . .
naem Ha Boxro bora”)”” sono frutto di una vera e propria riattribuzione: nel-

I’originale infatti, proferiti dal narratore, essi non erano riferiti agli zingari,
bensi ad Aleko (“Emy Be3ne Oputa mopora, | Besne Obuta HOWsera cesb; |
[IpocuyBuIucek moyTpy, cBoit AeHs | OH 0TIaBas HA BOJIO Bora”).” La sutura
delle due quartine peraltro non pare ben riuscita. Danc¢enko non riesce infatti
a evitare un anacoluto: i versi 3-4 dipendono solo forzatamente dai primi
due, quando invece nell’originale sono legati dal punto di vista sintattico —
tramite un enjambement — a un verso che viene eliminato: “Mexnay Koieca-

mu Terer, | [Toiy3aBemanHEX KOBpaMi | TOPUT oroHb [...]".°"

Non meno eterodosso il lavoro di taglia e cuci compiuto per approntare il
“Racconto del Vecchio” [n. 3]:

Crapux

BouieOHoM cuioii NecHONEHbS
B tymanHzoii namaru moeit
Bapyr oxuBisitoTcs BUaeHbs,
To CBETIBIX, TO MMEYAIBHBIX JHEH.

MyKUuHbBI
[loBenaii, crapuk, nepes CHOM
Ham noBecTb 0 c1aBHOM OBUIOM.

Crapux
U Hamy CeHU KOUYeBbIs
B mycThIHSX He criaciuch oT Oex.
U Bcromy — CTpacTu poKOBBIS
W ot cyne6 3amuThl HeT.

¥ «“Ovunque a noi s’apre un cammino, | ovunque a noi s’offre un giaciglio. | Di mattino,
al risveglio, | il di rimettiamo al volere di Dio.” Interessare notare che nelle moderne edizioni
di spartito e partitura dell’opera di Rachmaninov — tutte ristampe di precedenti edizioni di
epoca sovietica — leggiamo “IIpocHyBIINCH IO YTPY, MBI OTAAEM CBOH I€Hb TPy U HECHIM”
[“Di mattino, al risveglio, il di consacriamo ai canti e al lavoro”]: una evidente manipolazione
del secondo emistichio dettata da sciocca acribia ideologica.

30 “In ogni luogo era stato il suo cammino, | In ogni luogo per lui la protezione d’un ricet-
to; | Desto al mattino, la sua giornata | Aveva abbandonata al volere di Dio.”

3! “Tra le ruote dei carri | Coperti a mezzo da tappeti, | Arde il fuoco [...].”

211 VECCHIO: Con la magica forza del canto, | nella mia nebulosa memoria, | si ridestan
d’un tratto visioni | di giorni or gioiosi or funesti.

UOMINI: Narraci, vecchio, prima del sonno, | una storia passata dei giorni felici.

I1 VECCHIO: Nemmeno i nostri nomadi tetti | sfuggirono in luoghi deserti sventura. |
Ovunque albergano infauste passioni: | difesa non v’¢ contro il Fato.”
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Le due strofe introduttive Dancenko le ricava infatti dall’epilogo del poe-
ma, in cui I’io narrante rievoca, con un autobiografismo leggermente patina-
to, 1 giorni passati assieme alla turba zingaresca (il lento cammino in terre
devastate dalla guerra, il cibo frugale il sopore notturno dinanzi ai fuochi e i
“lieti tuoni” dei canti della steppa).” Nella ricontestualizzazione drammatica
pare peraltro difficile decidere se la prima strofa affidata al Vecchio (“Boi-
meOHOW cniloi mecHomneHbs...””) vada interpretata in senso prolettico o ana-
lettico. Nel primo caso lo Starik evocherebbe una capacita sciamanica a /a
Bajan, nel secondo invece “la magica forza del canto” andrebbe interpretato
come un semplice riferimento alle strofe del coro introduttivo, il cui carattere
spensierato riporterebbe alla mente del Vecchio gli anni della giovinezza.

Segue un distico conativo del coro (in improbabili trimetri anﬁbrachici)
in cui gli zingari reclamano una storia “dei giorni felici” quelh in cui le terre
bessarabe non erano ancora state devastate dalla guerra.”* Le didascalie sce-
niche non lo specificano, ma possiamo ragionevolmente figurarci la turba
che si accoccola vicino al fuoco in attesa del racconto. Al librettista infatti
interessa sottolineare la dimensione pubblica della scena. Le parole del Vec-
chio, che nel poema erano inserite all’interno di un confronto ‘a tu per tu’
con Aleko (sequenza VIII), nel dramma assumono i tratti di una ballata epi-
ca. Il Vecchio incarna infatti la memoria storica del campo e ci viene presen-
tato come mudrec. La sua esperienza viva, resa attraverso un’efficace ipoti-
posi, vuole essere anche di ammonimento ai membri della comunita: egli de-
cise di non mettersi sulle tracce dell’amata Mariula non solo perché ai suoi
occhi la liberta — ora come allora — assurge sempre a valore assoluto, svinco-
lato dagli egoismi del singolo, ma anche perché ritiene vano ribellarsi al vo-
lere del Fato, da cui a suo dire “non v’¢ difesa”.

L’accondiscendente filosofia del Vecchio non convince perd Aleko, che
si sente punto sul vivo e protesta ferocemente contro la morale della fabula
[n. 4]. E evidente sin da subito la sua estraneita al milieu zigano, viepiu ri-
marcata dalla flagranza pubblica della scena. Di particolare interesse risulta
la prima replica al Vecchio:

Jla kak->ke Thl HE MOCIEIIIII
Toruac Bo cien HeOIaroapHoit
W xumuuky u eif, KoBapHOH,
Kumkana B cep/ue He BOH3MI?

3 Pugkin, nel periodo in cui soggiornd a Kiginév, si uni effettivamente per qualche tempo
a una tribu di zingari. Ed ¢ indubbio che questa esperienza funse da stimolo creativo per la
stesura del poema.

¥ Cf. epilogo, vv. 544-553.

% “Ma perché non corresti all’istante, | dell’ingrata seguendo la traccia, | e ad ella, infida,
e al suo rapitore | non ficcasti in seno il pugnale?”
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Nel poema non si dice esplicitamente che Mariula fugge perché innamo-
rata di un altro zingaro, ma semplicemente che si allontana, furtiva, nel cuo-
re della notte, per unirsi a un altro clan. Puskin usa infatti un generico dativo
plurale “chi$¢nikam”. Non vi ¢ dubbio che Dancenko abbia innescato inten-
zionalmente un cortocircuito prolettico (Zemfira si rivelera infida come la
madre)*® allo scopo di sottolineare da un lato 1’inesorabile ciclicita del desti-
no, e dall’altro le posizioni inconciliabili di Aleko, figlio della civilta, e del
Vecchio zingaro, figlio della natura. L uno si ribella contro il fato e cerca
vendetta per I’onta subita, 1’altro accetta stoicamente cio che gli riserva il
destino e porta con sé il proprio dolore, trasformandolo in ‘saggezza viva’.

Discutibile semmai il fatto che la reazione violenta del protagonista nel
libretto non sia psicologicamente preparata. Nel poema infatti il dialogo in
cui Aleko confessa al Vecchio il suo tormento e i dubbi sull’infedelta di
Zemfira (sequenza VIII) ¢ collocato dopo le insofferenti esternazioni di
quest’ultima nei confronti del compagno (sequenza VI). Al contempo, I’en-
fatico gesto verbale di Aleko, che in Puskin era solo una brusca rimostranza
alle parole del Vecchio, assume nel nuovo contesto un valore pubblico (e
quindi una maggiore pregnanza), che si puo leggere altresi come un avverti-
mento (in)diretto a Zemfira:

O, ner! Korna Han 6e3qH0i Mopst
Haiiny s cnmero Bpara,
Kusinycs 51 B 6e3Hy, He OnenHes,
CTOJIKHY NIPE3pEHHOrO0 31015l

Quest’ultima infatti reagisce sbigottita in due ‘a parte’, in cui esprime da
un lato preoccupazione (“O, moit orer;! Aneko crpamies. | CMOTpH, Kak BUA
ero yxacern”) e dall’altro insofferenza (“Ero mo6oBb mocteiia Mue. | MHue
ckyuno: cepaue o mpocut”).”* Il Giovane zingaro invece, incosciente e
baldanzoso, lancia sguardi di sfida al rivale (“PeBHuB OH, HO He cTpalleH
MHE”), che in cuor suo gia medita vendetta (“MHe TSKKO: cephale MecTd
npOCI/IT”).39 La tensione ¢ palpabile, e il coro la stempera con un invito alla

311 cortocircuito, in realta, era gia implicito nel poema. Nella sequenza VI per esempio il
Vecchio dice a un Aleko visibilmente infastidito per la “dikaja pesnja” di Zemfira che anche
la sua Mariula era solita intonare quel canto dinanzi al fuoco, quando cullava la figlia neonata.

37 “Ah, no! Se mai sull’abisso del mare | trovassi dormiente il nemico, | in esso, lo giuro,
senza timore | farei rovinare il vil scellerato”.

1 versi di Zemfira sono tratti dalla sequenza VII, che non trova spazio nel libretto. Si
tratta di un inquieto dialogo fra la giovane donna e il vecchio padre, entrambi al capezzale di
Aleko, che geme e singhiozza nel sonno.

* Non vale la pena interrogarsi sull’opportunita di mettere in bocca ad Aleko queste pa-
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40 - . . . v ..
danza.™ Si tratta di un espediente ingegnoso che permette a Danc¢enko di in-
serire, senza eccessive forzature, una breve parentesi coreutica [nn. 5 e 6].

Segue, nel libretto a stampa del 93, un breve duetto ‘a mezza voce’ fra
Zemfira e il Giovane zingaro [n. 8], mentre al coro “Ogni pogaSeny” [n. 7]
spetta il compito di chiudere la prima sequenza di scene. Robert Threlfall e
Geoffrey Norris ci informano che nel manoscritto originale della partitura i
numeri 7 e 8 appaiono invertiti.*’ Rachmaninov quindi in un primo tempo
aveva seguito scrupolosamente le indicazioni di Danc¢enko, poi probabilmen-
te si era reso conto che la delicata oasi lirica del duetto trovava una migliore
collocazione dopo il soffuso notturno intonato dal coro (e non a ridosso della
frenetica “Danza degli uomini” [n. 6]). Inoltre, in questo modo, veniva otti-
mizzato anche il sistema di entrate e uscite dei personaggi (giunge Aleko;
Zemfira, allarmata, intima al giovane amante di allontanarsi; entra dentro la
tenda, fors’anche indispettita; si mette accanto alla culla e intona provocato-
riamente una vecchia canzone, che Aleko — essendo li dappresso a raccoglie-
re delle corde — prima ascolta distrattamente, e poi con sempre maggior tur-
bamento). D’altro canto, Dancenko forse si immaginava uno stacco di tipo
cinematografico che implicava una simultaneita dei piani d’azione. Egli
infatti indica nel libretto che, mentre fremono le danze, Zemfira e il Giovane
zingaro si appartano, al fine di evitare sguardi indiscreti, e rientrano per
accordarsi sul convegno notturno (lo spettatore deve pur esserne informato!).
Essi pero, per poco, non vengono sorpresi da Aleko e si lasciano quindi in
tutta fretta: 1’uno uscendo di scena, I’altra entrando nella propria tenda. A
quel punto, gli zingari preannunciano col loro breve coro le atmosfere not-
turne in cui sard immerso il resto della vicenda:

OrHy MorameHsl.
OpnHa nyHa cusieT

C HeOeCHOM BBIIIHHBI
u Tabop o3apsleT.42

role ben prima che egli — e con lui lo spettatore — sia avvertito della tresca amorosa che si con-
suma alle sue spalle. Qui il librettista si limita di fatto a fornire versi ‘speculari’ per dar agio
al compositore di scrivere passaggi a due ¢ a tre, in cui la dispersione del testo verbale peral-
tro ¢ inevitabile.

40 «“JloBombHO crapuk! | CKy4HBI 3TH CKa3ku. | 3a0yznem Mbl ux | B Becenbu u B miscke”
[“Vecchio, ci tedi | con storie noiose! | Suvvia le obliamo, | gioendo e danzando™].

' G. Norris & R. Threlfall, 4 Catalogue of Compositions of S. Rachmaninoff, London,
Scholar Press, 1982, p. 179.

2] fuochi son spenti. | Nell’alto dei cieli | sola la luna risplende, | e il campo rischiara”.
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La quartina da loro intonata ¢ tratta in realta dalla sequenza I del poema.
Non ci ¢ dato sapere con certezza per quale motivo Dancenko si sia dato la
briga di ridurre le tetrapodie giambiche in tripodie. Puo darsi che al suo orec-
chio i versi originali tradissero maggiormente la natura epica del genere di
partenza, in cui essi vi comparivano come digressione descrittiva.*

Piu facile invece fu per Dancenko ricavare un breve duetto fra soprano e
tenore [n. 8] dalla sequenza IX del poema, che egli riporta quasi verbatim:

Moionoii 1piran

E1te os1HO, 0J1HO J1003aHbBE.
3emdupa

Wnu! Moii My peBHUB U 3011
Moionoii 1biran

OxHO, HO J10J1e — Ha NpoulaHbe!
3emdupa

IIpomaii, mokamect He MpHILEIN.
Moionoii 1piran

Cxkaxky, IpuelIb JIu Ha CBUaHbe?
3emdupa

Korna mogaumercs nyHa...

Tam, 3a KypraHom, Hajl MOTHJIOH...
Moionoii 1piran

OobmManer, — He pUIET oHa!

L’unico cambiamento testuale significativo lo troviamo nella risposta di
Zemfira all’incalzante domanda del Giovane zingaro, “Di’, verrai al conve-
gno?” Il verso originale recita “Ceromns, kak 3aiiger syna” [“Oggi, quando
tramontera la luna”], mentre nel libretto troviamo “Korma mogaumeTcs my-
Ha...” [“Quando sorgera la luna...””]. Facile I’ironia di Norris:

The librettist’s practice of extracting from context and paraphrasing portions of the
poem had also led him into an error of timing, in which the moon follows an extraor-
dinary course across the sky. No. 8, the duettino for Zemfira and her young lover, is
one of the more significant parts of the libretto, where it becomes plain that Zemfira is
bored with Aleko and enchanted with the younger man. He pleads to her, “Say if you
will meet me again”, to which she replies, “When the moon rises...”. Now, in the
previous number the gypsies have already said “The moon shines alone from the
heavenly heights and illuminates the camp”. Mrs. Rosa Newmarch, in preparing the

* Tamara Livanova peraltro rimarca come 1’“odna luna sijact | s nebesnoj tiginy” con cui
Dancenko sostituisce 1’enjambement “[...] luna sijaet | odna s nebesnoj tisiny” produca dal
punto di vista sintattico un effetto involontariamente comico, quasi come se noi traducessimo
“una sola luna splende nel cielo”: T. N. Livanova, Tri opery Rachmaninova, in S.V. Rachma-
ninov i russkaja opera, a c. di 1. F. Belza, Moskva, Vserossijskoe teatral’noe obscestvo, 1947,
p. 46.
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English translation of the libretto for Chester’s, saw the error in this and translated
Zemfira’s reply as “When the moon sets”, but the libretto says the opposite. It seems
strange, in fact, that Danchenko did not retain Puskin’s exact text in this case, for
Pushkin’s line has precisely the same number of syllables as Danchenko’s, and the
syllabic stresses fit the music perfectly. [...] Pushkin’s answer to the young man’s
question is “When the moon becomes hidden” or, more literally, “...goes behind”,
and seventeen lines later the moon is concealed by mists.**

All’epoca lo studioso probabilmente non era a conoscenza del fatto che
I’ordine originale dei due numeri era stato invertito dal compositore. Cid
detto, I’incongruenza del decorso lunare rimane indiscutibile. Come abbiamo
visto, infatti, nelle didascalie sceniche iniziali viene specificato che la luna
“scompare durante l’intermezzo”, ovvero prima del convegno segreto dei due
amanti. Quel che piu ci interessa rimarcare perod ¢ che il cambiamento del
predicato verbale, ingiustificato agli occhi di Norris, € dettato con ogni pro-
babilita da ragioni ritmiche. Mentre nell’originale Puskin decide di non
accentare il secondo piede, Dancenko preferisce mantenere atono il terzo e a
aprire con un bisillabo, preservando cosi la simmetria coi versi precedenti:

Segodnja, kak zajdét luna [1°, 3°, 4°] vs. Kogda podnimetsja luna [1°, 2°, 4°]

La “Scena presso la culla” [n. 9] viene desunta dalla sequenza VI del poe-
ma. La sua collocazione a ridosso del duettino d’amore ‘rubato’ ne accentua
ancor piu la carica sovversiva. La ninnananna cantata al piccolo ¢ in realta
un’atavica canzone zigana con cui Zemfira, ormai insofferente, cerca di pun-
golare il marito geloso:

3emdupa
Crapslii My>X, TPO3HBLI MyK,
Pexxb MeHs1, )KTU MEHST;
S TBepna, He 60KOCH
Hu HoXa, Hu orusl.
HenaBuxy 1ebs,
TIpesuparo Tebs;
51 npyroro Jsiro6io.
Ymuparo mr00s1.

Il testo fu raccolto da Puskin a KiSinév, e poi inserito nel poema. Si tratta
di cinque strofe di dipodie anapestiche — tutte con clausola finale maschile —
intercalate da brevi dialoghi in tetrametri giambici (sopra abbiamo riportato
le prime due).

4 G. Norris, Rakhmaninov’s Student Opera, cit., p. 444.

5 «Vecchio marito, sposo crudele, | straziami, bruciami: | son forte, non temo | né ferro né
foco. Ti odio, | ti sprezzo. | Un altro io bramo. | Mi struggo d’amor.”
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Gli aggiustamenti testuali compiuti da Dan¢enko sono minimi € non in-
taccano la presunta autenticita della “dikaja pesnja”. Rimarchiamo qui solo
I’aggiunta di un distico fra la seconda e la terza strofa della canzone. Aleko ¢
assorto e, in un primo tempo, non presta attenzione alle provocazioni della
compagna: “Jlyma TOMHUTCS TpycTbIO TaiHOH... | I'me-x pamoctu mo6BU
ciydaitHoii?” [Oscuro affanno I’anima opprime... | Dove sono dunque le
gioie d’un amore figlio del caso?”]. 1l librettista evidentemente vuole sottoli-
neare che I’intimo dramma del protagonista ¢ la grust’, una malinconia affan-
nosa che ora, svanito il sogno d’amore, attanaglia ancora una volta 1’animo
dell’eroe.

Nel segno della grust’ si apre anche la “Cavatina™"’ di Aleko [n. 10]. Si
tratta di un monologo-confessione di ascendenza romantica, in cui I’eroe
esterna la sua inconciliabile alterita rispetto al mondo che lo circonda (prima
parte) e la dolorosa presa di coscienza di un amore ormai infranto (seconda
parte).

I versi iniziali sono tratti dalle prime sequenze del poema (Il e V) e sof-
frono di un’enfasi retorica che era difficilmente eludibile in una trasposizio-
ne in prima persona di frasi originariamente affidate alla voce narrativa:

Becs Tabop crut. JlyHa Hajy HUM
ITonHouHOM KpacoToro GemeT.
Yro-x cepaue OenHOe TpenemeT?
Kakoro rpyctblo s Tomum?

51 6e3 3a00T, 6e3 coxaleHbs
Beny xouyromue nuu,

IIpe3peB OKOBBI IPOCBEILECHBS,
51 BoJIeH Tak-XkKe, Kak OHH.

S1 xuu, He IpU3HAaBast BIAaCTU
Cynp0bI KOBapHOU U CIIETION.
Ho, boxe, xak urparoT ctpactu
Moeii nocayImHO0 Ay1IOH!. ..

4 Cf. LA. Givental’, Opera “Aleko” S. Rachmaninova, cit., p. 11.

4T Nel corso dell’Ottocento, il termine ‘cavatina’ & stato sottoposto a un lungo e articolato
processo di metasemia e ha finito per designare arie fra loro assai differenti sotto il profilo
morfologico e ‘di posizione’: cf. M. Beghelli, Tre slittamenti semantici: cavatina, romanza,
rondo, in Le parole della musica I1I, a c. di F. Nicolodi e P. Trovato, Firenze, Olschki, 2000,
pp. 185-217. L’uso che se ne fa qui sembra scarsamente tecnico, venendo a indicare né piu né
meno che un’aria solistica, ’'unica vera aria dell’opera, senza pertichini, senza implicazioni di
genere (canzone, racconto, ecc.), ma semplice introspezione: un arioso monologante.

8 «“Nel campo ognun riposa. Sovr’esso la luna | di notturna bellezza risplende. | Perché
allor freme mesto il cuore? | Quale affanno ognor m’opprime? | Trascorro i di raminghi | sen-
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Il cuore lirico della “Cavatina” trae invece origine dal confronto fra Ale-
ko, amareggiato per la volubilita di Zemfira, e il Vecchio zingaro, il quale
cerca invano di consolarlo, facendogli capire che I’amore di una giovane
fanciulla ¢ mutevole come il corso della luna (sequenza VIII). Nel libretto
quegli stessi versi, in virtu della loro rifunzionalizzazione comunicativa (mo-
nologo vs dialogo), si trasformano da semplice replica (“Ma com’¢ possibile?
Eppure mi amava cosi tanto!”) a vivida rievocazione delle notti infuocate
passate accanto alla donna amata:

3emobupa! kak oHa arooOmnal

Kax HexxHO, IPEKIIOHACH KO MHE,
OHa B IIyCTBIHHOU TUIIMHE
Yacs! HOuHBIE IpoBOUIIA!

Kak gacTo MuinbIM neneTanbemM
e ynourenbHBIM 1003aHbEM
Moto 3a1yMUUBOCTb OHA

B munyty pasorsatb yMena!49

E di questo implicito rapimento sensuale e del suo potenziale in termini
di amplificazione lirica si accorse senz’altro Rachmaninov che, in vista della
seconda ristampa dello spartito, chiese all’amico Michail Slonov di fornirgli
una dozzina di versi da mettere in musica® — forse non pregevoli di fattura
ma di sicuro impatto emotivo — in cui il carattere ipotipotico dell’intero pas-
saggio ¢ cosi reso pienamente manifesto:

51 moMHIO: ¢ Heroi NONHON CTpacTH,
[enTana mue ona roraa:

“JIro6uro Tebst! B TBOCH 51 BacTH!
TBosi, Aneko, HaBcerna!™

U BCE Torna s 3a0bIBad,

Korpa peuam e€ BHuMan

U xak Oe3yMHBIN 11€710BaI

E€ wapyromue oun,

Koc uyanbIX npsjp, TeMHee HOUU.
VYcra 3emdupsl... A oHa,

za cure né rimpianti. | Sprezzati i vincoli civili, | com’essi libero son io. | Ribelle vissi al do-
minio | d’un destino cieco e crudele. | Ma, Dio, come devastano ancora le passioni | il mio ani-
mo arrendevole.”

4 “Quanto m’amava Zemfira! | China su me, con dolcezza, | ella, in quiete solitaria, | tra-
scorreva 1’ore della notte. | Quante volte in un istante, | con infantile cicalio, coi baci inebrian-
ti, | i tristi miei pensieri | riusciva ella a dissipare!”

% Non compaiono infatti nella versione a stampa del libretto del 1893 che — con ogni pro-
babilita — riproduce il testo originale di Dancenko.
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Bcs Heroid, crpacTtblo nosHa,
51
IIpuiibHYyB KO MHe, B IJ1a3a risijena...

Il brusco risveglio di Aleko ¢ sancito lapidariamente da due soli versi —
anch’essi tratti dalla sequenza VIII — che raggelano di colpo il trasporto emo-
tivo:

U uto x? 3em¢pupa HeBepHa!
Mos 3emdupa oxnaznenal

Sara poi il compositore — in virtu delle capacita diegetiche fornitegli dal
peculiare sistema semiotico di cui dispone (la musica)” — a dare voce
all’animo lacerato del protagonista per mezzo di una struggente frase melo-
dica perorata dagli archi, che raccoglie e porta a compimento la tensione
accumulata sapientemente all’interno del numero drammatico-musicale.

Segue I’“Intermezzo” [n. 11], un numero di natura puramente sinfonica,
prescritto dallo stesso Dancenko e da lui sapientemente collocato fra ‘crisi’ e
‘catastrofe’ con la funzione di episodio ritardante.> Si tratta di un quadro co-
loristico in cui al compositore viene richiesto di tratteggiare con la tavolozza
orchestrale I’impercettibile lasso di tempo che separa la notte fonda dal pri-
mo albeggiare.

Fuori scena, senza soluzione di continuita,” intona spensierato la sua ro-
manza il Giovane zingaro [n. 12]. Si tratta di una figura appena sbozzata nel
poema: non ha una propria personalita e vive — dal punto di vista ‘drammati-
co’ —in funzione della presenza/assenza di Zemfira. Danc¢enko infatti, al fine
di ritagliare un breve numero solistico per il tenore, si trova costretto ad attin-

3! “Ricordo: con passione voluttuosa | sussurrava ella allora: | “T’amo! Sono tua! | Aleko,
tua per sempre!” | Ed io allor, dimentico del mondo, | ai suoi detti davo ascolto; | rapito, le ba-
ciavo | gli occhi incantatori, | la treccia sua divina, pit bruna della notte. | Ah, quel labbro... ed
ella, | ardente e voluttuosa, a me avvinghiata, | il suo nel mio sguardo figgeva”.

52 “Ed ora? Zemfira ¢ infida! | $’¢ spento ormai il suo ardor!”

%3 Su questo aspetto rimando a L. Zoppelli, L’opera come racconto. Modi narrativi nel
teatro musicale dell’Ottocento, Venezia, Marsilio, 1994.

" Uguale funzione svolgono gli intermezzi orchestrali nelle coeve opere veriste. E con
tutta probabilita ¢ proprio a Cavalleria rusticana che guarda Dancenko quando decide di inse-
rire all’interno dell’ossatura dell’opera, in quel preciso punto del decorso drammatico, una pa-
rentesi sinfonica. Tuttavia non si puo costruire da una prova indiziaria — ben tre sono, per dire,
gli entr’actes in Carmen — un teorema che porta studiosi illustri come Jurij Keldy$ e Richard
Taruskin a vedere una filiazione diretta di Aleko da Cavalleria rusticana (J.V. Keldys, Rach-
maninov i ego vremja, cit., p. 67; R. Taruskin, Ital 'yanshchina, in 1d., Defining Russia Musi-
cally. Historical and Hermeneutical Essays, Princeton, Princeton Univ. Press, 1997, p. 234).

53 11 librettista concepisce “Intermezzo e romanza” come una sequenza unica.
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gere ancora una volta alla sequenza VIII, e mette in bocca all’amoroso paro-
le originariamente attribuite al Vecchio. Si tratta di una manciata di versi in
cui quest’ultimo intimava Aleko a prendere atto della volubilita del cuore
femminile. Forse non sono fra i piu adatti per essere riciclati come strofe di
una serenata ‘fuori tempo massimo’,” ma la similitudine del corso ondivago
della luna col libero cuore di una fanciulla rimane suggestiva:

BsrisiHu, o oTaaneHHBIM CBOJIOM
T'ynser BonbHast yHa,

Ha Bcro npupogy MumMoxo oM
PaBHO cusiHbE JIBET OHA.

Ko B HEOe MecTo elf ykaxer,
IIpomouiBs: TaM OCTaHOBHUCH!

Ko cepauy 1oHOH 1€BbI CKaxeT:
JIroOu oiHO, HE u3MeHucs!”

Il finale [n. 13] si apre — dopo una sottaciuta ma evidente ellissi tempora-
le — con una tenera aubade dei due amanti, bruscamente interrotta dall’arrivo
di Aleko. Questi infatti, in preda a sogni tormentosi — ci dice il poema —, si
sveglia di soprassalto e, non trovando a fianco a s¢ Zemfira, ne segue trepi-
dante le tracce sino al kurgan. La ‘catastrofe’, che in Puskin occupa poco piu
di una dozzina di versi e si distingue per la serrata scabrezza dell’azione, vie-
ne per ovvie ragioni dilazionata dal librettista. Non mancano momenti di en-
fasi melodrammatica, come per esempio il grido di dolore di Zemfira sul
corpo del giovane amante (“O, mumsrii moit! IIpoctn mMenst! | Most m000BB
1e6s cry6mma”)™ o le esclamazioni sgomente del coro in dipodie anfibrachi-
che (“Yxkacnoe gemno | JIyus conmnma Berpeuaet. | 3a uro Beemorymwmii | Ham
taGop kapaer?!”).” Tuttavia, ’aggiunta di alcuni versi da altre parti del poe-
ma contribuisce in maniera efficace a restituirci un ritratto del protagonista
pit umanamente compartecipe di quanto non ci apparisse all’inizio dell’ope-
ra:

3embupa! Becnomuu, musblit qpyr!
Bcro xu3Hb 5 OoTAall 3a KCJIaHbC

% Stando alle didascalie sceniche, la luna & gia tramontata e il campo & rischiarato dalle
prime luci dell’alba. Nel poema invece ’incontro furtivo dei due amanti e il loro brutale
assassinio da parte di Aleko avviene quando ancora “brilla appena la luce incerta delle stelle”.

%7 “Guarda: lungi, sotto la volta celeste, | libera erra la luna, | su ogni cosa al suo passag-
gio | ella effonde egual chiarore. | Chi puo additarle in cielo un punto, | e dirle: ‘La t’arresta!’ |
Chi al cuor d’una fanciulla puo intimare | ‘Conosci un solo amore, non mutare!’”

5% «Oh, mio amato! Mi perdona! | Fu il mio amore che t’uccise.”

5 “Spettacolo orrendo | illumina il raggio del sole. | Perché, Onnipotente, | cosi ci casti-
ghi?”
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C t0060#t nenuTh M000Bb, 10CYT
1 no6poBosbHOE U3rHAHBE.

Aleko si mostra alfine vulnerabile, e 1’affondo di Zemfira lo colpisce
dritto al cuore. Egli — ¢ vero — continua a reclamare i “diritti coniugali” [“Ot
MpaB MOWX He OTKaxych!”] e pugnala con rabbia chi ha rubato il cuore della
sua amata; ma il vulnus non sta tanto nell’onore macchiato quanto nel rifiuto
da parte di chi quella ferita profonda era in grado di rimarginare e che invece
ha deciso beffardamente di riaprire, inferendovi un colpo mortale. Zemfira
soccombe — ¢ vero —, ma getta Aleko ancora una volta nell’abisso della soli-
tudine, fra le spire mortali della chandra, proprio come Tat’jana con Onegin.
E i versi finali pronunciati dal protagonista — solo in scena dopo 1’'unanime
condanna morale degli zingari —, sebbene siano con ogni probabilita una
aggiunta posticcia del compositore,’' non credo che avrebbero trovato alcuna
opposizione da parte del librettista:

O, rope! O, Tocka!
OmnsTh OJUH, 0[11/11{!62

In conclusione, qualche considerazione di carattere generale sulla specifi-
cita del libretto come testo letterario e, in particolare, su alcuni fattori che
hanno inciso sulla stesura del libretto di 4A/eko, condizionandone I’impianto
drammaturgico.

Non va mai dimenticato infatti che, pur nella sua autonomia letteraria, il
testo di un libretto nasce per essere messo in musica. La sua struttura, 1’arti-
colazione interna delle scene, 1’alternarsi delle forme metriche sono tutti fat-
tori intrinsecamente legati alle esigenze del teatro musicale. A cid si aggiun-
ga che, nel caso in questione, la liberta di manovra concessa a Dancenko era
viepiu limitata dalla peculiare natura del testo che doveva confezionare. Egli
infatti non lo concepi per una specifica messinscena (per uno specifico com-
positore, per uno specifico teatro o per uno specifico cast di cantanti), bensi
come ‘traccia’ fornita a tre diplomandi affinché dessero prova di padroneg-
giare una forma operistica nelle sue articolazioni di base: arie, duetti, numeri
d’assieme, pagine corali, orchestrali e coreutiche. La scelta di un impianto

80«7 emfira! Rammenta, oh mia diletta, | che a te tutta immolai la mia esistenza. | Con te
volli spartire 1’ore oziose. | Scelsi I’esilio e il nostro amore.”

¢! Non compaiono infatti nella versione a stampa del libretto del 1893.

62«0 pena! O tormento! | Solo, solo... ancora solo.” Rachmaninov molto probabilmente
aveva presenti i versi pronunciati poco prima della chiusura del sipario da Onegin [“TIo3op...
TocKa... | O, xankuit xpedbuit Moii / Infamia...! Tormento...! Che vita miserevole!”], o quelli
messi in bocca al Demone nell’omonima opera di Rubinstejn [“Omsits s cup!.. Onsats oxun! /
Solo, ancora una volta solo!”].
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drammaturgico fondato sul numero chiuso di tradizione italo-francese e la
compressione dell’intera azione in un atto unico fu quindi dettata, nella so-
stanza, da fattori esterni: si trattava del modello piu consono su cui un giova-
ne compositore potesse misurarsi in tempi cosi proibitivamente brevi e quel-
lo piu agevole su cui una commissione potesse esprimere un giudizio. E, da
questo punto di vista, I’opera da prova di coerenza ed equilibrio. Non ¢ forse
un caso se, al di 1a dei meriti intrinseci dell’intonazione che ne diede il gio-
vane Rachmaninov, essa tenga ancor oggi le scene. La distribuzione dei nu-
meri e delle voci rispetta le convenienze teatrali (a ogni cantante ¢ affidato —
a seconda del proprio peso specifico — un numero solistico), e la varieta dello
spettacolo teatrale ¢ garantita dall’alternarsi di episodi sinfonici, coreutici e
vocali (arie, duetti e pezzi caratteristici).

Cio detto, la mancanza di ‘suture drammatiche’ fra un pezzo e I’altro, cui
tento di supplire il compositore con un sottile gioco di richiami motivici e un
respiro di natura gia timidamente sinfonica, ¢ stata piu volte rimarcata come
una delle principali debolezze del libretto.®® In alcuni casi si & tentato addirit-
tura di colmare le ellissi narrative con la declamazione, fra un numero e 1’altro,
di alcuni passaggi del poema, creando un vero e proprio mostro musical-lette-
rario.

Le critiche tuttavia sono legittime, e forse ¢ solo la pregnanza dei singoli
numeri musicali che tiene in piedi I’opera o, come nel caso dell’Evgenij One-
gin, I’assunto (piu o meno fondato) che il pubblico conosca a grandi tratti la
vicenda, avendola letta sui banchi di scuola o essendovisi imbattuto almeno
una volta nelle proprie scorribande puskiniane.”” Eppure anche lo stesso Sa-
ljapin, interprete massimo della parte di Aleko, si lamentava spesso del fatto

8 Gia Nikolaj Kagkin, nella recensione apparsa sulle “Russkie vedomosti” del 29 aprile
1893, lamentava “la mancanza di coesione tra le singole scene e le situazioni che vi si rappre-
sentano”.

% Si veda per esempio ’edizione in disco diretta da Svetlanov nel 1990.

% Si veda quello che scrive Caryl Emerson a proposito dell’Onegin: “This last category
of opera is organized around the principle of ‘scenes-from classic works’. The opera compo-
ser follows the source text closely in some areas and violates it appallingly in others. But
these departures from the text are not, strictly speaking, infidelities, because the audience of a
‘scenes-from” opera is expected to know the from. The libretto is not obliged to retell the sto-
ry; what happens on stage is not new information but rather a reminder of something already
intimately known. Such libretti thus presume the sort of audience implied for epic performan-
ces. [...] The success and appeal of the transposition lie precisely in the variation of a known
text under new circumstances”: C. Emerson, Pushkin into Tchaikovsky: Caustic Novel, Senti-
mental Opera, in Eugene Onegin. Pyotr Tchaikovsky, a c. di N. John, London-New York,
John Calder Riverrun Press, 1988, p. 7.
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che il personaggio producesse una cattiva impressione sul é)ubblico, quasi
come se per tutta la durata dell’opera “digrignasse i denti”.° La sua entrata
in scena non era psicologicamente preparata: a suo dire era necessario ag-
giungere un prologo in cui fosse chiaro chi era Aleko, perché aveva abban-
donato la societa civile e aveva infine deciso di unirsi a una tribu di semplici
zingari. In occasione delle celebrazioni del primo centenario dalla morte di
Puskin, il grande basso russo era anche riuscito a ottenere il tanto agognato
prologo (su versi dell’amica Nelidova-Fivejaskaja) con I’intenzione di sotto-
porlo all’attenzione dello stesso Rachmaninov, il quale, pur professandosi
disposto a rimettere mano all’opera, alla fine se ne chiamo fuori, adducendo
come scusa ’intensa attivita concertistica. L’operazione naufrag(‘).67 E, forse,
fu una fortuna. Saljapin infatti era convinto che dietro Aleko si nascondesse
in realta Puskin in persona e, quando gli fu fatto notare che — cosi facendo —
I’avrebbe rappresentato come un assassino, si convinse che era necessario
aggiungere anche un epilogo in cui risultasse chiaro agli spettatori che tutto
quello che era avvenuto in scena non era stato altro che un sogno del poeta.

Lasciate da parte le manie di grandezza di Saljapin, a cui se non altro va
riconosciuto il merito di aver saputo dischiudere le potenzialita di introspe-
zione psicologica nascoste fra le pieghe del testo verbale e musicale del-
I’opera, viene da chiedersi quanto di volta in volta 1’originale di Puskin sia
servito al librettista, al compositore, all’interprete e allo spettatore per com-
piere un processo ermeneutico pit 0 meno complesso. Di certo, ne fa oggi
buon uso il critico che, pur rispettando I’autonomia letteraria del libretto (e
del testo musicale che I’accompagna), ne colma le aporie e ne mette in luce
la misconosciuta modernita.

8 L.Ja. Nelidova-Fivejskaja, Iz vospominanij o S. Rachmaninove, in Vospominanija o
Rachmaninove, a c. di Z.A. Apetjan, Moskva, Muzyka, 19734 t. 11, p- 227.

7 Ne interdisse persino la rappresentazione per il centenario puskiniano, poiché la ritene-
va un lavoro giovanile, non degno dell’occasione. Ivi, p. 229.
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HEKOPAL[HA

bepee pexu. B enybune pas-
6pocanbl wiampel u3 61020 u
necmpozo xoncma. OOun u3
wampos (AJIEKO U 3EM®UPDI)
Hanpaeo —y asancyeHul. B enyou-
He menezu, 3a8ewanHble Kogpa-
mu. Koe-eoe pazeedenwvt kocmpul,
8APUMCSL YIHCUH 8 KOMENKAX.
Ipynner myorcuun, scenwun u de-
mell, cMewannvie 6 be3nopsoxe.
Obwas, HO cnoKolHas cyema 3a
VIHCUHOM UNU 30 NPULOTNOBTICHUEM

KHemy [...].

XOPpP
LbII"AHBI

Kaxk BoibHOCTB Beces Halln
HOWIET

W mupHbIii con nox Hebecamu
Mesxy KojecaMu Teller,
[Tony3aBerianHbIX KOBpaMHu.
Jlnst Hac Be3ze, Bcera jiopora,
Bespe s Hac Houslera CeHb.
[IpocuyBuucs 1o yTpy, CBOI
JICHb

Mzl oTnaeM Ha Boutro bora.

CTAPUK

BoueoHoi cuitoi necHOneHbs
B TtymanHoO# namaTH Moeit
Bupyr 0xxuBIISIIOTCS. BUACHDS,

To cBeTNBIX, TO MEYANbHBIX JTHEH.

MYXUYMHBI
[ToBepnaii, crapuk, nepes CHOM
Ham noBecTb 0 cllaBHOM OBLIOM.

Appendice

Puskin, Gli zingari (1824-1827)

Kak BosibHOCTB, Becen ux
HOUJIer

W mupHBIii coH o Hebecamu;
Mesxy KoJecaMu Teller,
ITony3aBemmaHHbIX KOBpaMH |[...]
Emy Be3ne ObLia gopora,

Bese Obu1a HOUJIETa CEHb;
[IpocuyBuIMCh NOYTpPY, CBOU
JIeHb

OH otnaBai Ha Bouto bora [...]

BousnmieOHOM cuitol necHONEeHbs
B TymanHoO# naMaTH Moei

Tak 0XUBJISIOTCS BUJICHBS

To cBeTIBIX, TO MEYATBLHBIX
JTHEH.

Jacopo Doti

vv. 5-8 [d.narr.]

vv. 124-27 [d.narr.
con rif. ad Aleko!]

vv. 540-43
[d.d.narr.]
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CTAPUK
W Hamy ceHu Ko4eBble

B mycThIHAX He CrIaciuch oT Oex.

U Bcromy — cTpacTu poKoBEIe
U ot cyne6 3amuThl HeT.

* 0k

AX, OBICTPO MOJIOJIOCTB MOSI
3Be3/10ii Nagydero MeIbKHYIa,
Ho T8I, mopa y11008u, MUHYyIA
Ewie ObicTpee: TonbKO roj
Mens mo6una Mapuyia.
Onnax sl 6:113 Karynnbckux Bog
M5t qy>xab1ii Tabop
[IOBCTPEYAIH.

L{pIrans! T€ CBOM IIATPHI
Pa306uB 6su3 HAIIKUX y TOPBI
JIBe HOUM BMeCTe HOUEBaJIU.
OHH UM Ha TPETHIO HOYb

U, 6pocs ManeHbKyIO 104b,
VYiuna 3a Humu Mapuyna.

51 mupHo cnan. 3aps 6iecHya,
IIpocuyics s, — OAPYTHU HET.
Wy, 30By — mponai u cies.
Tockys miakana 3emdupa,

W s 3amnakan. C atux nop
[ocTeinu MHE BCce AEBbI MUpa,
Jl1st HUX HaBeK rorac Mo B30p.

AJIEKO

Jla xak-ke Thl He TOCTIeIIUII
Totuac Bo ciien HebnarogapHon
W xumuuky u eif, koBapHoii,
Kumoxana B cep/ue He BOH3UI?

3EM®UPA

K yemy? BonbHee nruisl
MJIaJI0CTb.

Kro B cuiiax yjaepkarh J11000Bb?

U Bamm ceHu KoueBble

B mycThIHsIX He criaciauck ot Oef,
U Bcromy CTpacTH pOKOBEIE,

U ot cyne6 3amuThl HeT.

CTAPUK

[...] AX, OBICTPO MOJIOJIOCTH MOSI
3Be3101 naayyuero MeJbKHya!
Ho T8I, nmopa 11008y, MUHYyIA
Ewie ObicTpee: TONbKO roj
Mens mobuna Mapuyia.
Onnax el 6113 Karynbckux Boj
M5t 4y>xab1it Tabop
[IOBCTpEYau;

LpIrans! Te, CBOU LIATPHI
Pa30uB 65u3 HaIIMX y TOPEI,
JIBe HOUM BMeCTe HOUEBaIIU.
OHH ylIUIK HA TPETBIO HOYb, —
U, 6pocs ManeHbKYIO 10Yb,
VYiuna 3a Humu Mapuyna.

51 MupHoO cnan; 3aps 6JecHy1a;
[Ipocuyics s, noxpyru Het!
Wy, 30By — npomnain u cieq.
Tockys, mnakana 3embupa,

W s 3annakan — ¢ 3TUX HOP
[MocThinu MHE BCe BBl MUPA;
Mex UMU HHKOT/1a MO B30p

[.-]

AJIEKO

Jla KaK ke ThI HE MOCIEITIII
Tor4ac Bocnen HeGIarogapHou
W xumuHukam u el koBapHoOU
Kumnkana B cepzie He BOH3UI?

CTAPUK

K yemy? BoibHEe NTHULIBI
MIIaJI0CTb;

Kro B cuiax yaepkarh J1000Bb?

vv. 566-69
[d.d.narr.]

vv. 387-406 [d.d.]

vv. 410-13 [d.d.]

vv. 414-17 [d.d.
Vecchio zingaro!]
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MOJIOJION LIbITAH

Upenoro BceM JaéTcst pajoCTh;
Yro 6bLT0, TO HE OY/ICT BHOBD.

AJIEKO

O, net! Korna naj 6e31H0U MOps
Haiiny s cnsero Bpara,
Knsrycs 51 B 6e31Hy, He OaenHes,
CTOJIKHY IPE3PEHHOTO 3J10/1€e4.

3EM®UPA

O, moii orery! AJIeKO CTpallIeH.
CMOTpH, KaK BHJIBI €TO YXKACCH.

CTAPUK
He tpons ero, xpaHu MoJI4aHsbe.

BriTh MOXET, TO TOCKA U3rHaHbs.

3EM®UPA

Ero s000Bb nocthuIa MHE.
Msae cky4HO: cep/Le BOJI’
IIPOCHUT.

MOJIOJION LIbITAH

PeBHuB OH, HO HE CTpall€H MHEC.

AJIEKO

MHe TSKKO: cepAle MECTH
[IPOCHUT.

XOPpP

JloBonpHO cTapuk!
CKy4HBI 9TH CKa3KH.
3abyaeM Mbl HX

B Becenbu u B mIACKe.

(Lvieanvl u yvreanku nasuym,
nOMOM HAYUHAIOM
YKIaobl8amscsi Ha Hovnee. Bo

Upemorwo BceM aaeTcs pajaocCTb;
UYro 6bLT0, TO HE OY/ICT BHOBD.

AJIEKO

O =er! xorna 6 Hazt 6e3aHON MOpst
Haruen s crsiuero Bpara,
KusiHych, ¥ TYT MOSI HOTa

He nomaauia 6b1 310/05;

51 B BOJIHBI MOpsi, He GienHes,
U 6e33amTHOrO 6 TONKHYIL, ... ]

O Mmoif oren! Aneko cTpalieH.
[ocnymait: ckBO3b TSKENbII
COH

U cToner, u pbLiaeT oH.
CTAPUK

He tponb ero. Xpanu MosyaHbe.

[.-]

3EMO®UPA

Ero n:060Bb 0CTELIA MHE.
MHe cKy4HO; cep/Iiie BoJIx
[IPOCHUT.

Jacopo Doti

vv. 421-26 [d.d.]

vv. 302-04 [d.d.]

v. 305 [d.d.]

vv. 314-15 [d.d.]
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spems manyes 3emepupa u
Monoooti yviean ckpvlearomest u
K KOHYY Manyes noasnsiomcs u3
npagoll Kyaucvl 3a wampom,).

MOJIOJOM LIbITAH
Emme oxxo, ogHO 1003aHbE.

3EM®UPA

Wnu! Mot My peBHUB U 3011

MOJIOAOM LIbITAH

OJHO, HO J10JI€ — Ha MpolaHbe!

3EM®UPA

[Ipomaii, nokamecT He MpUIIeN

MOJIOAOM LIbITAH

Ckaxku, Ipuaelb 11 Ha
CBUJAHbE?

3EM®UPA

Korna nognumercs JiyHa...
Tam, 3a Kypranom, Haj
MOTHJION. ..

MOJIOJOM LIbITAH
Oo6mMmaHer, — He pUAET OoHA!

(Anexo noxazvieaemcsi)

3EM®UPA

beru, Bot on! Ilpuny, moit
MUJIBIH.

(Monoooii ywiean yxooum,
3emepupa exooum 6 wamep u
caoumcs y 101bKu. Anexo okono
wampa codbupaem gepesxi).

XOP (3acvinas)

OrHH NoraieHsl.

MOJIOAOM LIbITAH
Eme oxno, onHo 1003aHbE!

3EM®HUPA

Iopa: Mot My> peBHUB U 3011.

LbICAH

OzHo... HO fone! Ha POILaHbe.

3EM®UPA

[Ipouaii, mokamecT He MpUIIEelL.

L(bICAH

Cka)ku — KOTJIa XK OIISTh
CBUJAHbE?

3EMOUPA

CeropiHs, Kak 3aiijieT JyHa,
Tawm, 3a Kypranom HaJ
MOTHJION. ..

L{bICAH

Oobmanert! He npujer oHa!

3EM®UPA

Bor on! 6eru!.. Ipuny, moit
MUJIBIH.

Ornu Be3jie HoramcHsbI,

vv. 431-39 [d.d.]

vv. 22-25 [d. narr]
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OpHa nyHa cusiet
C HeOeCHOI BBIIIKMHBI
u Tabop 03apser.

[NECHA ¥V JIXOJIbBKU

3EMOUPA

Crapblif My, TPO3HBLI MYK,
Pesxb MeHs1, )TH MEHSI:

51 tBepaa, He 60OCH

Hwu HOXa, HU OTHSI.
HenaBuxy te0s,

IMpesupato Teds;

51 npyroro mo6mio.

Ymupato m1100s.

AJIEKO

Jlyll1a TOMHTCS TPYCTBIO TaHO....

I'ne-x pagoctu nro0BH
ciydaiiHoii?

3EM®UPA

Pexb MeHs, )Kru MeHs,

He ckaxy Huuero;

Crapblif My, TPO3HBLI MYK,
He y3naews ero.

AJIEKO

Momuu! MHe nesbe HaJI0emo.
SI qUKMX meceH He I00II0.

3EM®UPA
He mro6ums? Mue kakoe geio!

S mecuro it cebs 1moxo.

OH cBexee BECHBI
YKapue netHero aHs;
Kax on Mmooz u cmen!
Kax on mrobur mens!

AJIEKO

Mourun, 3emdupa, 51 JOBOJIEH. ..

CroKoHHO BCE, TyHA CUSET
OjHa ¢ HeOeCHOM BIIIHHBI
U tuxwuii Tabop o3apsier.

3EMOUPA

Crapblif My, TPO3HBLI MYK,
Pesxb MeHs1, )TH MEHsI:

51 tBepaa; He 6OIOCH

Hwu HOXa, HU OTHSI.
HenaBuxy te0s,

IMpesupato Teds;

51 npyroro mo6mio,

Ymupato m1100s.

U rpycrtu TaiiHyto npuyuHy
HcronkoBats cede He CMell.

3EM®UPA

Pexb MeHs, I MeHs;

He ckaxy Huuero;

Crapblif My, TPO3HBLI MYK,
He y3naews ero.

AJIEKO
Momuu. MHe neHbe HaJaoeo,
S1 qUKUX meceH He I00III0.

3EMO®UPA
He nmro6ums? Mmae kakoe aeno!

S1 mecHio 115 ceOsl HO0.

OH cBexee BECHBI,
YKapue netHero aHs;
Kax on Mmooz u cmen!
Kax on mrobur mens!

AJIEKO

Mourun, 3emdupal st oBOIIEH. ..

Jacopo Doti

vv. 259-66 [d.d.]

?vv. 96-97

vv. 271-74 [d.d.]

vv. 267-70 [d.d.]

vv. 275-78 [d.d.]

vv. 283-87 [d.d.]
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3EM®UPA (svixooum uz
wampa)

Tak MoHsI NECHIO Thl MOIO?

AJIEKO
3emdpupal...

3EM®UPA

ThI CEpPAUTHCS BOJICH.
51 necHro npo Tebs moro.

Kak nackana ero

S1 B HOYHOM THIIHHE!
Kak cmesnncs Torma
Me1 TBOCH cenune!
(Yxooum nanpaso)

KABATHUHA

AJIEKO

Becb Tabop cnur. JIyHna Hasy HUM
IMonHoYHOM KpacoToIO OJeleT.
Uro-x cepaue 6eaHOe
Tpemneler?

Kakoto rpyctsio s ToMmum?

51 6e3 3a60T, 6e3 coxKalIeHbS
Beny kouyrouue nHu,

IIpe3peB 0KOBbI IPOCBELICHBS,
51 BoJIeH Tak-Xke, Kak OHH.

51 xuu, He IpU3HABast BIACTH
Cyib0bI KOBApHOU U CIICTION.
Ho, Boxe, kak urparoT cTpactu
Moeii nocaymHow0 aymoi!...
3emdupa! kak ona yodual

Kaxk He)XHO, IPEKIIOHSICh KO MHE,
OHa B IIyCTBHIHHON THIIHHE
Yacsl HouHble IpoBOUIIal

Kaxk yacTo MIIBIM JIeleTaHbeM
Wb YIIOUTEIBHBIM JI003aHbEM

3EM®UPA

Tak MoHsI NECHIO Thl MOIO?

AJIEKO
3emdupal

3EM®UPA

Thl CEpAUTHCS BOJICH,
51 necHro npo Tebs 1olo.

Kaxk nackana ero

Sl B HOUHOU THIIHHE!

Kaxk cmesimuce Torna

Me1 TBOCH cenune!

(Yxooum u noem: Cmapuiii myoic
u npou.)

U conHie Beceno Hazx HI/IM68

[MonyneHHOM Kpacoro OJener;
Uro x cep/ue IOHOMIN
Tpemneler?

Kakoii 3a60Toii or Tomum? |[...]
OH 6e3 3a00T 1 COXKANCHDS
Bener xouyrouue 1HH |[...]
[Ipe3peB 0KOBBI IPOCBEILIEHBS,
Anexo BOJICH, KaK OHH; |[...]

W xuin, He IpU3HABas BIACTH
Cynb0bI KOBApHOU U CIICTION;
Ho Bboxe! xak urpamu crpacTu
Ero nociymHoro aymoi!

[...] Kak ona nro6una!

Kaxk He)xHO npeKJIOHsCh KO MHE,
OHa B IIyCTBHIHHON THIIHHE
Yace! HOuHble npoBoauial [...]
Kak 4acTo MUJIBIM JIeTICTaHbEM
Wb ynouTtenbHbIM J1003aHbEM

55

vv. 279-82 [d.d.]

vv. 100-103 [d.narr]

vv. 231-32 [d.narr.]

vv. 229-30 [d. narr.]

vv. 138-41 [d.narr.]

vv. 359-62 [d.narr.]

vv. 364-67 [d.narr.]

88 possibile eco del monologo “O6Gurens ciut” dal Demone di A. Rubinstejn (Atto I11, sc. V).
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Moto 3a1yMUUBOCTb OHA

B munyTy pasorsats ymena!
[51 momHI0: ¢ Heroi nonHoOM
CTpacTH,

[lentana MHe OHa TOrAa:
“JTrobmio Tebs! B TBoCH 5
BiacTu!

TBosi, Anexo, HaBcerga!”

U Bcé Torma s 3a0bIBalI,
Korna peuam e€¢ BHUMaN

U xak O6e3yMHBIH 11enoBa
E¢ yapyromue ouu,

Koc 4yaHBIX mpsiab, TeMHEE
HOYH.

VYcra 3emdupsr... A oHa,
Bcest Heroi, crpacTbio nojHa,
[MpunbHYB KO MHE, B I1a3a
siiena... |

U urto x? 3empupa HeBepHa!
Most 3emdupa oxmnaznena!
(Vxo0um naneso)

WHTEPMENIIO 1 POMAHC

(/Iyna ckpvisaemcs. 3a cyenoii
neHue Mono0020 Ybleana,).

MOJIOJIOM LIBICAH (3a cyenori)
BarisiHy, 11071 OTAAICHHBIM CBOJIOM
['ynser BonmbHas JiyHa,

Ha Bcro npupoiy MEMOX010M
PaBHO cusiHbE JIBET OHA.

Kro B HEOE MecTO eif yKaxer,
[IpoMoBs: TaM OCTaHOBUCH!
KTo cepily FOHOU JIEBbI CKaXET:
JTro6u o1HO, HE U3MEHKCH!
(Hauunaem ceemamy)

OUHAIL

(Bempupa u moroooii yviean
6x005m)

3EMOUPA
[opa!

Moto 3a1yMUUBOCTb OHA
B munyty pasornats ymenal..

U uro x? 3emdupa HeBepHa!
Most 3emdupa oxmnazgenal...

CTAPHUK

B3risiHu: moj oTaieHHbIM
CBOJIOM

['ynsiet BonbHAS JTyHA;

Ha Bcro npupory MEMOX010M
PaBHO cusiHbe NbET OHA. |...]
Kto mecro B Hebe eil ykaxer,
[IpumosnBs: TaM OCTaHOBUCH!
Kto cepauy 1oHO# 1eBbI CKaXKeT:
JIro0u 01HO, HE U3MEHUCH?

1-A TOJIOC
[opa...

Jacopo Doti

vv. 368-69 [d.narr.]

vv. 347-50 [d.d.
Vecchio zingaro!]

vv. 355-58 [ d.d.
Vecchio zingaro!]

vv. 468-75 [d.d.]
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MOJIOJAOM LIbITAH

ITocroii!

3EM®UPA

Iopa, Mol MunbIii!

MOJIOJOM LIbITAH
Her, uer, nocroii! J{oxnemcs
JHS.

3EM®UPA

Vik mo3aHo.

MOJIOJAOM LIbITAH
Kak TbI po6KO 100U,

Munyty!

3EM®UPA

Tel MeHS OryOULIb.

MOJIOJIOM LIbITAH
Munyty!

He 3ameuennbiii umu,
nosensiemces Anexo.

3EM®UPA

Ecmu 6e3 MeHs
Bepuercs <errore!?> IIpocHercs
MYXK...

AJIEKO

Bepnyiics <err.?!> IIpocHyics oOH...
Kyna Bb1? Croiite. Wb Bo cHe

s rpexy? (3emgupe) I ne-x 1BOS
11000BB?

3EM®UPA

Ortcranp! ThI oOCTHLIET MHE.
bruioe He BepHETCSsl BHOBbD.

AJIEKO
3em¢upa! Beriomun, Muerit apyr!

2- TOJIOC

ITocroii...

1- TOJIOC

Iopa, MOI MuUIIBIH.

2-M1 TOJI0C
Her, "Het, mocToii, moxaeMcst
JIHSL.

1-i TOJIOC

Vik mo3aHo.

2-1TOJI0C
Kak TbI po6KO 100U,
Munyty!

1- TOJIOC

Thl MeHS TOryOULIb.

2-1TOJI0C
Munyty!

1-i rOJI0C
Ecnu 6e3 menst
IIpocuercs myx?..

AJIEKO

[Ipocuyincs 5.

Kyna Bel! He criemure 00a;
Bawm xopomuio u 31eck y rpo0a.
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BCro jKH3Hb 5 0TI 32 JKEIAHbE
C T000# NEenuTh TI000BB, 10CYT
U 106poBOIIBHOE H3THAHBE.

3EM®UPA u MOJIOJION
LbICAH

CMEILIOH U KaJIoK OH!

AJIEKO

JIro6oBb mporia, Kak CoH!

O, Her, 3n0z¢i! S npex To60it
OT 11paB MOMX HE OTKAXYCh,
Wb XOTh MIIEHBEM HAC/IaXyCh.

3EM®UPA (Monodomy ywvieamny)

beru, moii npyr, 6ern!

AJIEKO

Iocroit!

Kyna, kpacaseu monooii?
Jlexu! (Baxanvieaem ezo)

3EM®UPA.
Anexo!

MOJIOJION 1IbITAH
Ymuparo!

3EM®UPA

AJieko, Tbl youn ero!
B3ruisiay, Thl Bech 00pBI3raH
KpOBBbIO!

O! Yto TbI cnenan!

AJIEKO
Huuero!
Temnepb OB €ro TO0BBIO. .

3EM®UPA (Crnonssace k mpyny)
O, munslit moit! Ilpoctu mens!
Most 11060Bb TEOsI cryouIa.
(Pvioaem)

He u3menucs, Moil HexxHbIA apyr!
A sl... OJTHO MO€ KeJIaHbe

C T000# NenUTh TI000BB, 10CYT
U no6poBonbHOE U3rHaHbE!

OT npaB MOUX HE OTKAXYCh!
Wnu XoTh MILIEHBEM HACIIAXYCh.

3EMOUPA
Moii npyr, 6eru, Oeru...

AJIEKO

ITocroii!

Kyna, kpacaseu Mmono10ii?
Jlexu! (Bousaem 6 nezo Hooic)

3EM®UPA
Anexo!

LbII'AH
Ymuparo...

3EM®UPA

Auexo, Tl yObelb ero!
BarusiHu: Tl Bech 00pBI3raH
KpOBBIO!

O, 4uto ThI caenan?

AJIEKO

Huuero.

Teneps Ablly ero 1000BbIO.

Jacopo Doti

vv. 173-76 [d.d.]

vv. 419-20 [d.d.]

vv. 476-82 [d.d.]
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AJIEKO (C yzposorti)

Tol mnayenin?

3EMOUPA 3EMOUPA
He 601och Te0s1. Her, monno, He 60roch TeOs! —
TBou yrpo3sl npesuparo, TBou yrpo3sl npesuparo,
TBoe yOuiicTBO IpOKINHAIO! TBoe yOHiiCTBO IIPOKIINHAIO. ..
AJIEKO AJIEKO
Ympu-x u T8l ([lopasxcaem ee Ywmpu x u to1! (Ilopasicaem ee)
HO2ICOM
3EMOUPA 3EMOUPA

VYmuparo, 001! YMmpy 1r00st....
I'OJIOCA

O uem mrymsr? Uro tam 3a Kpuk?
Koro TpeBoxut 31a HOUb?

Uro 31€ch cityuuaoch?

Bcrans, Crapux!

CTAPUK (Bbeeas)

Anexo, Tol! 3empupal... [Jous!...
(K napooy)

CmMmotpure, I1aybTe, BOT OHA!...
Jlexxut, B kpoBU obarpenal

UBbII'AHE (B yarcace
obcmynaiom epynny).
VikacHoe Jie10

Jlyds coiHIa BCTpedaer.
3a uro Beemorymuii
Hamr tabop xapaet?!

3EMOUPA

Oren!... Ero peBHocTs crybuna....
[pomaiire!...

(Ymupaem)

BCE
Hageku mounna!

vv. 483-86 [d.d.]
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AJIEKO

3empupal... 3emdupal...
Barusiu npex coboi Ha 3mozest.
3a Mur TBOe paJOCTHOH KU3HH —
CBOIO 51 OT/IaM HE KaJjesl.

CTAPA IIBI'AHKA

Myxbs! Maure Hag pexoit

Morusl cBexue KOIaTh, Moruiy B CTOPOHE KOIaIH. vv. 495-97 (d.narr.)
A >xeHbI CKOpOHOH Yepenoi Ilnu >xeHbl ckopOHOIT uepenoit

Bce B 0un MepTBBIX LI€JI0OBATS. W B ouu MepTBBIX LIEJIOBAIIH.

(VKenwgunvr 00Ha 3a dpyeoii noo-
X0O0sIM K MepMEbIM U YeLVIOm UX).

CTAPUK U XOP

Mbr quku, HeT y HaC 3aKOHOB, “[...] MBI mukwy; Het y Hac 3akoHOB,  vv. 510-15 (d.d.
Mei He Tep3aem, He KasHHUM, Mpl He Tep3aeM, He Ka3HUM — Vecchio zingaro)
He Hy»XHO KpOBH HaM U CTOHOB, He Hy»XHO KpOBU HaM U CTOHOB —

Ho sxutb ¢ yOuiiueii ne xotum. Ho »wurth ¢ youittieit He XOTuM [...]

VikaceH HaMm TBOM OyzeT riac; VYikaceH HaM TBOH OyJeT riac: vv. 517-20 (d.d.
Mgt pobku 1 100pBI Y1010 Mpl poOKH 1 T00PBI AYIIOHO, Vecchio zingaro)
TsI 301 ¥ cMel1, OCTaBb JKe Hac. Thl 3071 M CMeJI — OCTaBb JKE HAC,

[pocru! A Gyner Mup ¢ To6OM. Ipocty, 1a GyIeT MUP ¢ TO60K0™.

(Tpynwvl ynocsam ¢ nOXopoHHbIMU

Hanegamu)

[AJIEKO. [?7JOHETHH [?] Evgenij Onegin
O, rope! O, Tocka! IMozop... ToCcKa... (Cajkovskij): Atto
Omnstb onuH, oxun!] O, xankuii xpebuit wmoii!®’ 111, scena 11

d.d. = discorso diretto
d.narr. = discorso del narratore

d.d.narr. = discorso diretto del narratore

69 Possibile eco anche dall““Epilogo” dell’opera I/ demone di A. Rubinstejn: IEMOH (s
omuasanuy): “Onats 1 cup!.. Onsate ogun!”
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