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MALOWANIE SLOWEM, MOWIENIE DZWIEKIEM.
NA MARGINESIE MALYCH FORM NARRACYINYCH H. SIENKIEWICZA

Agnieszka Kuniczuk-Trzcinowicz

Sienkiewiczowskie male formy narracyjne — z racji wielo$ci tematow oraz
odmian rodzajowych — stanowig interesujacy materiat badawczy, nie sa na-
tomiast (pomimo swej roznorodnosci) rodzajem sylwy. W zaleznos$ci od
przyjetej perspektywy, mozna je taczy¢ tematycznie, eksplorowaé chronolo-
gicznie badz ze wzgledu na miejsce powstawania. Wyltuskiwanie motywow
przewodnich czy tez wspolnych elementéw budowy tych kroétkich utworow
takze wydaje si¢ uzasadnione. Mozna w nich odnalez¢ takie fragmenty, kto-
re reprezentowaé beda materi¢ nie tylko literacka, czy méwiac inaczej, mate-
ri¢ tak konstruowang przez pisarza, by byla ona bliska muzyce, malarstwu
czy architekturze. Dzwick ze swej natury przynalezy do sztuki muzycznej,
szeroko jest jednak obserwowana tutaj transgresyjnos¢ w kierunku literac-
kim." ‘Udzwigkowienie’ literatury nadaje jej dodatkowego znaczenia, $wiad-
czy ponadto o wrazliwosci i szerokich mozliwo$ciach tworcy. Architektura,
kojarzona w oczywisty sposob z projektowaniem budynkdéw, ma takze swoj
udziat w tworzeniu krajobrazu, co przez pisarzy bywa — §wiadomie badz nie
— wyzyskiwane w utworach literackich. Czytajac je mamy niekiedy wraze-
nie, ze krajobraz tworzy przestrzenie na ksztaltt domow, parkéw czy miast.
Podobnie dzieje si¢ z przenikaniem malarstwa do literatury, gdzie tworcy
chetnie poshuguja si¢ zar6wno nazewnictwem zaczerpnictym ze stownika
malarzy, jak i operuja stowem, tworzac miraze na wzor obrazoéw tworzonych
za pomocg pegdzla i farb. Podobne zabiegi wyzyskiwat niemal dla wszystkich
swych utworéw Henryk Sienkiewicz. Jako egzemplifikacje wybrano tutaj je-
dynie Janka Muzykanta, Jamiota, Sonate ksiezycowq, Dzwonnika oraz Przez
stepy — utwory reprezentatywne dla podjetego tematu, w ktorych Sienkie-
wicz na rézne sposoby zblizal si¢ do zagadnien zwigzanych z muzyka, archi-
tekturg badz malarstwem.

! Patrz m. in.: St. Kolbuszewski, Muzycznos¢ “Pana Tadeusza”, [w:] Id., Romantyzm i
modernizm. Studia o literaturze i kulturze, Katowice, Wydawnictwo “Slqsk”, 1959.
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Muzyka/Dzwick i prozodia

Warto zwroci¢ uwage na fakt, iz dzwigki odgrywajg znaczaca rolg w matych
formach narracyjnych Sienkiewicza, wtapiajg si¢ w nastroj utworoéw, sa ich
uzupehieniem badz ilustracjg. W zimowym Krajobrazie Jamiota dostrzega-
my harmonijno$¢, a takze celowos$¢ — zima, ze wzgledu na swoj charakter,
stata sie doskonalym tlem dla blakajacej si¢ w nocy po lesie sieroty.” Sien-
kiewicz zharmonizowal zimng biel z cisza, ktora zalegata pusty las. Seman-
tyka tego krajobrazu wydaje si¢ jednoznaczna — obco$¢, samotnos$¢, groza.
Dodatkowo wszechogarniajagca cisza. Drzewa nie wydaja zadnego dzwigku,
nie ma wiatru i nikt nie porusza si¢ w ghuszy. Jedyny odgtos, jaki styszymy
to topiacy si¢ $nieg, spadajacy z gatazki na galazke:

jakis ogromny spokdj byt w lesie, ktory dziecku dodawat otuchy. Na galeziach lezata

zk6dz obfita, a z niej sptywaly krople wody, rozbijajac si¢ ze stabym szmerem o gate-

zie i gah;}zki.3

Sienkiewicz dodatkowo uwypukla t¢ ciszg i niemal bezszelestny dzwick
wydawany przez topigcy si¢ $nieg. Uzywa wyrazow dzwickonasladowczych,
aby spotegowac doznania:

Ale to byl jedyny szmer. Zreszta naokot cicho, biato, milczaco, ghucho!
Wiatr nie wiat. Usniezone kiscie nie poruszaty si¢ najmniejszym ruchem. Spato wszy-
stko zimowym snem [Jamiol, s. 194].

Sytuacja ta stanowi kontrast do wszystkiego, co wydarzylo si¢ wczesniej,
przed wyruszeniem Marysi w zimowa podréz. Obrzedy pogrzebowe, stypa
w karczmie — tam wszedzie panowal harmider, a nawet chwilami hatas (gtos-
ne modlitwy kobiet, dono$ny dzwigk instrumentoéw z karczmy, toasty za du-
szg zmarlej Kalikstowej). Zachowanie dorostych zapowiadato samotnos¢ i
bezradnos¢ dziecka, co zostalo potwierdzone w dalszych partiach tekstu.
Scena w lesie tworzona jest za pomocg innych srodkéw wyrazu, co tworzy z
niej wrecz przestrzen nierealng, w ktorej jednak sensy nabieraja glebi zna-
czen i jasnosci przekazu. Bo cho¢ wczesniejsza akcja toczyla si¢ w miejs-

? Osierocona Marysia — bohaterka Jamiofa — po pogrzebie matki ma zosta¢ zawieziona do
krewnych mieszkajacych w sasiedniej wsi, za lasem. Zawiezienia dziewczynki podjal si¢
milody chiopak, ktory przed podroza zabawil dos¢ dlugo w karczmie i pijany spowodowat
wypadek furmanki, ktora powozit. Dziecko zostalo w zasypanym $niegiem lesie zupetnie sa-
mo. Bezbronne usitowato dotrze¢ do celu samo. Nowela konczy si¢ jednoznaczna w symboli-
ce, cho¢ nie wyartykulowana do konca przez Sienkiewicza scena, w ktorej wilk czai si¢ do
skoku na dziecko.

‘H. Sienkiewicz, Jamiot, [w:] 1d., Dziefa, t. 2, pod red. J. Krzyzanowskiego, Warszawa,
PIW, 1948, s. 194. Dalej oznaczony w nawiasie kwadratowym tytut oraz numer strony.
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cach, gdzie méwiono duzo o $Smierci i zmarlej kobiecie (kosciot, karczma, w
ktorej odbywala si¢ stypa), to dopiero w tym cichym i bialym lesie §mier¢
stala si¢ bardziej rzeczywista. Sam Sienkiewicz potwierdza to stowami:
“Mogto si¢ zdawa¢é, ze Sniegowy obrus na ziemi i caly las milczacy a przy-
trza$niety, i blade chmury na niebie, to wszystko jakas biata jedno$¢ — mart-
wa” [Jamiof, ss. 194-195]. Ta jednolito$¢ i martwota kojarzy¢ si¢ moze z
utrata naturalnego pigkna, jakim jest obdarzona natura. W przekonaniu Zyg-
munta Freuda jest to jednak smier¢ chwilowa, mozliwa do odwrdcenia przez
koto poér roku:

Jesli chodzi o pigkno natury, to gdy zostanie ono zniszczone przez zimg, pojawia si¢
ono juz w nastegpnym roku, a powrdt 6w mozna by okresli¢ mianem wiecznego, jesli
poréwnamy to z czasem trwania naszego zycia.

Sienkiewicz mial tego pelng §wiadomos¢, co szczegodlnie widoczne jest
w korespondencjach z podrézy do Ameryki, gdzie doswiadczal zmian por
roku niemal z minuty na minut¢ takze ze wzgledu na zmiany stref klimatycz-
nych.

Zycie ludzkie podlega podobnym prawom, ktére jednak realizujg sie nie
w jednostce, a w pokoleniach. Dlatego tez przygotowana przez pisarza zimo-
wa sceneria wzmaga poczucie osamotnienia i opuszczenia, a jedyng towa-
rzyszka dziecka staje si¢ $mier¢ (przeczuwana, wywolana tylko nastrojem),
ktora przychodzi w tej biatej rzeczywistosci, a wraz z nig wzmagaja si¢ ele-
menty prozodyczne, bedace przygrywka do niedawnego pogrzebu. Wsrod
dzwigkow muzyki umiera takze organista Klen — bohater Organisty z Po-
nikiy. Ciekawy to obraz ze wzgledu na walory dodatkowe — Klen sam sobie
przygrywa na oboju, wierzac, ze muzyka uchroni go przed zamarznigciem:

Sigde. Bylem nie usnat, to i nie zmarzng, a zeby nie usnacé, to sobie jeszcze zagram:
“Moj zielony dzban”.

I siadlszy, poczat znow gra¢ — i znow nikly glos oboja ozwat si¢ wérdd ciszy nocnej
na $niegach. Lecz Kleniowi powieki kleity si¢ coraz bardziej i nuta “Zielonego dzba-
na”, stabnac i cichnac stopniowo, ucichta wreszcie catkiem.

Jak wida¢ natura jest silniejsza od czlowieka i swa moca czesto doprowa-
dza go do tragicznego konca. Jednak dzwieki natury, ptynace ze znanej, co-
dziennej przestrzeni, potrafig by¢ takze ocalajace — w Panu Wolodyjowskim,
gdy konajaca Baska lezy posrdd biela zasypanej przestrzeni stepu, jak sie

*s. Freud, Przemijalnos¢, [w:] 1d., Sztuki plastyczne i literatura, przet. R. Reszke, War-
szawa, Wydawnictwo KR, 2009, s. 191.

*H. Sienkiewicz, Organista z Ponikly, [w:] 1d., Nowele i opowiadania, Warszawa, Swiat
Ksiazki, 1999, s. 606.
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wydaje bez cienia szansy na przezycie, to odgtosy zurawi chreptiowskich
ocalaja ja, dajac jej site do ostatniej walki ze zmegczeniem. Takie jednak roz-
wigzania rzadziej goszcza na kartach Sienkiewiczowskich nowel. W Janku
Muzykancie nadmiar dzwigkow staje sie sita niszczacg. Dzwieki konstruujg
pole zachowan Janka, a takze relacje migdzy nim, a otoczeniem. Nieprze-
cigtna wrazliwo$¢ chtopca na odglosy powoduje, Ze jest on odrzucony przez
otoczenie, przyjmuje na siebie rolg¢ ‘odmienca’ — czyni to jednak w sposob
nieuswiadomiony, gdyz jego postawa nie niesie z sobg zadnej poglebionej
refleksji czy zastanowienia nad §wiatem i jego istota. Jedynie w ostatnich
chwilach zycia wydobywa si¢ z jego ust pytanie: “Matulu, Pan Bog mi da w
niebie prawdziwe skrzypki?”.® To pragnienie, umieszczone w sercu i glowie
dziecka chyba juz w momencie narodzin, przeanalizowane zostalo przez
Sienkiewicza w sposob specyficzny. Autor pozwala mtodemu bohaterowi
poszukiwaé dzwigkow, bawi¢ si¢ 1 w pewien sposob delektowac nimi. Czg-
sto tez raczej pisarz opowiada o muzyce, ale jej dzwigkow nie nasladuje, re-
zygnujac z zabiegébw dzwigkonasladowczych czy wygrywania przez naturg
konkretnych melodii. Pojawiajg si¢ wtedy w utworach zwroty typu: “wszyst-
ko grato: caty bor i basta!” [Janko Muzykant, s. 311], “wieczorami shuchiwat
wszystkich odglosow, jakie sg na wsi, 1 pewno myslal sobie, Zze cata wie$
gra” [Janko Muzykant, s. 311]. Naturalne odglosy, omowione jedynie przez
autora, zostaly skontrastowane z odglosami sztucznymi, wytwarzanymi przez
cztowieka. Juz w karczmie parobek wykrzykuje “U-ha”, “skrzypki $piewaty
cicho: ‘Bedziem jedli, bedziem pili...’, a basetla ‘Jak Bog dat, jak Bog dat’”.
Dzwieki zostaja zintensyfikowane w czasie zabawy wiejskiej, gdzie ludzie
tancza, buty tupia, skrzypce $piewaja, “a kazda belka w karczmie zdawata
si¢ drgac, $piewac i grac¢ takze” [s. 312]. Sienkiewicz wykorzystuje wlasci-
wosci prozodyczne jezyka, tworzac w ten sposob miraze muzyczne. Na tym
tle sam Janek wydaje si¢ wtasciwie niemy, za to obdarzony nieprzecietnym
stuchem. Czgsto ta wrazliwo$¢ staje si¢ dla niego przeklenstwem. Wrazliwosé
na kazdy dzwigk, umiejetnos¢ wylonienia z nastroju konkretnych tresci po-
woduje, ze we wnetrzu Janka toczy si¢ walka sterowana nie ugruntowanym
$wiatopogladem czy imperatywem moralnym, ale prozodia oddziatujaca in-
tensywnie na chlopca. Zmienne w swym natezeniu pogwizdywania stowika
uktadaja si¢ w stowa zachecajace do kradziezy skrzypiec. Cichy lot lelka
brzmiat ostrzegajaco: “Janku, nie! nie!”. Sytuacja napiecia i niepewnosci zo-
staje doprowadzona do zenitu poprzez dwuglos lisci i stowika, ktore zache-
cajg Janka do przestgpstwa, a potem milkng, zostawiajac chtopca w ciszy,
samemu sobie (co jest sygnatem przepowiadajacym nieszczgscie). Z pozoru

® H. Sienkiewicz, Janko Muzykant, [w:] 1d., Nowele i opowiadania, dz. cyt., s. 317.
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cata sekwencja zdarzen muzyczno-stownych wydaje si¢ banalna i mato zna-
czaca dla wymowy calego utworu. Sienkiewicz nie stwarza muzycznych
obrazow przemawiajacych do glebi czytelnika, nie porusza tez zanadto jego
wyobrazni. W tym kontekscie racj¢ ma Tadeusz Bujnicki, ktoéry zauwazyt,
iz:

Realizm obu nowel odpowiadatl zasadniczo wzorowi czgsto stawianemu wowczas
przed literatura, wzorowi w ktdrym istotng rolg petito zobiektywizowane przedsta-
wienie rzeczywistosci oraz pojeciowo wyrazone uogolnienie. Istotng cechg realizmu
tego rodzaju byta rowniez typizacja zdarzen i postaci.

Sienkiewicz nie ucieka takze od wykorzystywania do budowania nastroju
muzyki tworzonej niejako przez cztowieka. W Dzwonniku glos rozlegaja-
cych si¢ dzwonow buduje nastroj podniostosci ale tez i rzewnosci. Harmonia
migdzy ich dzwickiem, a glosem $piewajacej kobiety podkresla uczucia i
znaczenie chwili. Dzwony zostaly poddane przez Sienkiewicza antropomor-
fizacji, co dodatkowo wplywa na podnioste nacechowanie sytuacji. “I nagle
w te blaski wieczorne uderzyly spizowym hymnem dzwony” pisze Sienkie-
wicz taczac delikatnosé, tagodnos¢ czy nawet impresyjnosé krajobrazu z
mocnym, konkretnym dzwigkiem niosgcym z soba dodatkowe, podnioste na-
stroje: “zatrzast wiezg i rozptoszyl golebie wielki Jan, jeknal Andrzej Bam-
byk, zawtérowatly inne i bity, bity, a migdzy ich dzwieki huczne, ogromne i
potezne wplatal si¢ wysoka, czystg nutg krysztalowy glos panny Slep§ciow-
ny”.* Bardziej ewidentny przyklad stanowia te utwory, w ktérych nastroj bu-
dowany jest z wykorzystaniem znanych i autentycznych utworéw muzycz-
nych. Tak dzieje si¢ miedzy innymi w Sonacie ksigzycowej, dla ktorej inspi-
racj¢ stanowita sonata 14 cis-moll op 27 Ludwika von Beethovena, a ktorg
to nowelg umiescil potem Sienkiewicz w swojej powiesci zatytulowanej
Wiry.” Gra mlodej skrzypaczki wywoluje w stuchajacych doznania, ktére po-
tem przetwarzane sg na wyobrazenia wzrokowe i gleboko emocjonalne.

Elementy prozodyczne mowy oraz tworzenie zludzenia dzwiekoéw stuza
Sienkiewiczowi do budowania nastroju, potggowania znaczen, czasami sta-
nowig ilustracj¢ do opowiadanych historii — mozna im zatem przypisac role

T. Bujnicki, Pierwszy okres tworczosci Sienkiewicza, Krakow, Wydawnictwo Literac-
kie, 1968, s. 331.

¥ H. Sienkiewicz, Dzwonnik, [w:] Id., Dziela, t. 6, pod red. J. Krzyzanowskiego, Warsza-
wa, PIW, 1949, s. 251.

‘0 motywach autentycznych utworéw muzycznych w tworczosci Sienkiewicza pisat T.
Sobieraj, Sienkiewicz i muzyka, “Ruch Literacki”, 267 (2004), z. 6, ss. 591-608. Patrz takze:
A. Kuniczuk-Trzcinowicz, W poszukiwaniu stowa. “Sonata ksi¢zycowa” w rekopisie i druku,
[w:] Maly Sienkiewicz, pod red. J. Axera i T. Bujnickiego, Warszawa, DiG, 2013, ss. 52-65.
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podobne do tych, jakie spetnia muzyka pisana do wielkich dziet literackich.
Wyodrebnia si¢ tutaj ewidentnie walor estetyczny, wplywajacy na odbior
dzieta literackiego, potaczony oczywiscie z przekazem malarskim. Warto
jednak wspomnie¢, ze teoretycy literatury, a takze kompozytorzy nie widza
tego w sposob oczywisty. Jak przypomina Jan Blonski, Claude Debussy
“upatrywat wyzszo$ci muzyki nad malarstwem w tym, ze muzyka nie podle-
ga, jak kolory czy stowa, scistym wyznacznikom”'’ — mozna zatem mnie-
ma¢, ze w tym konteks$cie muzyka bedzie, w przeciwienstwie do literatury i
malarstwa, niejednoznaczna. Nie zmienia to jednak faktu, ze pewne elemen-
ty kojarzone z muzyka pojawiaja si¢ 1 w dzietach literackich, co niezbicie
udowodnit w swoim studium o Panu Tadeuszu Stanistaw Kolbuszewski."' O
ile w powiesciach muzyczno$¢ bywa jednym ze sposobdw obrazowania, tak
w matych formach narracyjnych, podobnie jak w poezji, staje si¢ niekiedy
cecha dominujaca.

Malarstwo/Kolor

Zwiazki Sienkiewicza z malarstwem, cho¢ jeszcze niezbyt doglgbnie zbada-
ne, wydaja si¢ oczywiste. Przez niektorych autor Bez dogmatu jest nawet
wprost nazywany malarzem,'”> co z pewnoscia wynika z tego, Ze w jego ut-
worach do$¢ tatwo zauwazyé, ze na rézne sposoby wykorzystuje wiasng
znajomo$¢ sztuki malowania, jej zasady i artystyczne mozliwosci tej dziedzi-
ny sztuki.

Malarskie skojarzenia tworcy Pofopu wymagaja, jak juz zostalo zasuge-
rowane, szerszego omowienia. Poszukujac przyktadu bedacego egzemplifi-

107, Btonski, Ut musica poesis?, [w:] Muzyka w literaturze. Antologia polskich studiéw
powojennych, red. A. Hejmej, Krakow, Universitas, 2002, s. 147.

" Patrz: St. Kolbuszewski, Muzycznosé¢ “Pana Tadeusza”, dz. cyt. Innego rodzaju zabieg
stosuje Lech Ludorowski, ktory proponuje wykorzystanie terminéw muzycznych do analizo-
wania utworow epickich, patrz: L. Ludorowski, Troja heroiczna. Zbaraz, [w:] 1d., Wizjoner
przesziosci. Powiesci historyczne Henryka Sienkiewicza, Lublin, Wydawnictwo Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej, 1999, ss. 93-136.

12 Okreslenie ‘malarz’ pojawia si¢ dos¢ czgsto w odniesieniu do dziet Sienkiewicza. War-
to tutaj przypomnie¢ chocby ksiazke W. Dobrowolskiej Sienkiewicz jako malarz Smierci (Tar-
now, Nakt. Ksieg. Z. Jelenia, 1927), Z. Mocarskiej-Tycowej Tropy przymierzy. O literaturze
dziewigtnastowiecznej i miejscach jej zblizen z malarstwem (Torun, Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Mikotaja Kopernika, 2005), czy fakt, iz malarz Wtodzimierz Tetmajer nazwat Sienkiewi-
cza malarzem. Wydaje si¢ tez, ze Sienkiewicz sam postrzegal wilasng prace jako tozsama z
malowaniem obrazéw, w chwilach trudnosci z tworzeniem pisat w listach “nie mam ani jed-
nej barwy na swojej palecie”.
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kacja tego rodzaju Sienkiewiczowskiego obrazowania warto przyjrzec si¢
operowaniu kolorem, szczegélnie biela.”” Wykorzystuje te barwe przede
wszystkim w konstruowaniu zimowego krajobrazu, kojarzonego przez niego
przede wszystkim ze $miercig, koncem, niedostepnoscia i chtodem ludzkich
uczué:

Zima widocznie tu takze dluga i ostra: miejscami $nieg lezat na plaszczyznie; wierz-
chotki gor catkowicie byty nim ubielone; ustawicznie przy tym dat ostry i przenikliwy
wicher, ktory wnikal nawet do wagondéw migotajac ptomieniami lamp.

Podobna atmosfera dostrzegalna jest w kazdym zimowym krajobrazie.
Snieg i wiatr to jej cechy charakterystyczne. Umieszczajac bohaterow w ta-
kiej scenerii stwarza Sienkiewicz dodatkowe skojarzenia, potrzebne pisarzo-
wi do wydobycia sensow, ale takze i grajac z czytelnikiem konwencjami,
ktore sg tatwo odczytywalne. Budujac nastrdj wykorzystuje pisarz chetnie
wszelkie znaki pejzazu, ulatwiajace zdekodowanie nie tylko aktualnych, ale
i przysztych sensow:

Mroczylo si¢ coraz bardziej. Czas byt zimowy, cichy, niebo zawleczone chmurami, a
powietrze przesiaknigte wilgocia i mokrym $niegiem. Z dachow kapata woda, na ryn-
ku za$ lezato bloto, urobione ze $niegu i stomy. Miasteczko o domach nedznych i po-
odrapywanych wygladato posepnie jak i kosciot [Jamiol, s. 189].

Zmrok zimowy, chmury i wilgo¢ stanowig jednoznaczny sygnat, ze przy-
roda nie sprzyja cztowiekowi. Jest zimno i nieprzyjemnie, nie ma si¢ tez
gdzie schroni¢, gdyz nedzne i zaniedbane domy w zimie sg zapewne pozba-
wione ciepla i przytulnosci. To, co dzieje si¢ na zewnatrz, w przestrzeni mia-
steczka, silnie oddziatuje na wyobrazenia o tym, jak czuja si¢ w nim miesz-
kancy. Zwracanie uwagi na brud i brzydotg, epatowanie wrecz naturalistycz-
nym ogladem $wiata powoduje, ze czytelnik nie oczekuje juz niczego dobre-
go. Sienkiewicz ma doskonate wyczucie przydatnosci i znaczenia barw.
Przestrzen miasteczka zdominowana jest przez szaro$¢, cho¢ ani razu nie

B Wybdr ten wymaga wyjasnienia z dwoch powodow: po pierwsze w kregu specjalistow
biel nie jest uznawana za kolor. Ta kwestia jednak nie jest tutaj, w pracy literaturoznawczej,
tak radykalnie rozstrzygana. Biel w powszechnej §wiadomosci, a takze w praktyce literackiej,
jest kolorem, ktory moze mie¢ wpltyw na odbior i uksztattowanie utworu literackiego. Po dru-
gie mozna w tworczosci nowelistycznej (i nie tylko) Sienkiewicza wskaza¢ calg paletg barw,
ktore niejednokrotnie wnosza do utworéw wiecej, niz przywotywana biel. M6j wybor wynika
jednak z checi systematycznego ogladu operowania przez Sienkiewicza kolorem i zwiazkéw
pisarza z malarstwem i malarzami. Prezentowana tutaj analiza jest poczatkiem tego ogladu, z
koniecznosci bardzo okrojonym, a wigc wybor padl na mato reprezentatywny, ale interesuja-
cy przyktad.

M. Sienkiewicz, Listy z podrozy do Ameryki, Warszawa, PIW, 1986, s. 132.
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zostala uzyta nazwa tej barwy. Jednak wszystkie okreslenia, jakie si¢ poja-
wiaja, przynosza takie wlasnie asocjacje. Poczawszy od mroku (nie jest to
gwiazdzista zimowa noc, ale wlasnie mrok, ktory z natury swej jest niewy-
razny, zaburzajacy widzenie ksztaltu i koloru), poprzez niebo zawleczone
chmurami (okreslenie ‘zawleczone’ nie daje nadziei na przeswit gwiazd czy
ksigzyca). Wilgo¢, bloto i kapigca woda uzupehiajg obraz pograzonego w
mroku miasteczka. Wszystko w pewnym sensie zlewa si¢ w jedng szaro-bu-
r3 mas¢, zimng i nieprzyjemng. Sienkiewicz buduje tym matym fragmentem
atmosfere, ktorej jednak nie podtrzymuje. Mozna przypuszczaé, ze brud i
zimno ogarniajgce miasteczko miaty stanowi¢ kontrast dla dalszych wyda-
rzen, rozgrywajacych si¢ juz w zupelnie innej scenerii:
potem zaraz wydobyli si¢ na pola biale i rozlegle. Jecha¢ byto lekko, $nieg nie szu-
miat prawie pod ptozami; czasem tylko kon parsknat; czasem daleka, z daleka doszto
szczekanie psow. [...] Szeroko otwartymi oczyma [Marysia] patrzyta na biale pola,
ktore jej co chwila zastanialy ciemne plecy Margaty [Jamiol, s. 193].

Nastapita tutaj istotna zmiana otoczenia, a takze kolorystyki. Wtasciwie
ten sam czas — zimowy (wydarzenia oddzielone sg jedynie kilkunastoma mi-
nutami potrzebnymi na wyjechanie wozem z miasta na droge lesng) zapre-
zentowany zostal zupelnie odmiennie. Akcentowane sg glownie elementy
charakterystyczne dla pelnej mrozu i $niegu zimy, skrzacej si¢ tym wszyst-
kim, co w tej porze roku najpickniejsze. Sienkiewicz nie zmienia jednak na-
tezenia kolorow. Informacja, Ze pola sg biate i rozlegle wystarcza, by uwraz-
liwi¢ czytelnika na zmiane¢ kolorystyki.

Dominacje bieli mozna laczy¢ z rodzacym si¢ wowczas zafascynowa-
niem optycznym uwarunkowaniem barw, co skutkowato, wedtug Sienkiewi-
cza ‘moda’ na ten kolor. Uwiecznit to, piszac w powstajacych w tym samym
okresie co Jamiof sprawozdaniach z wystawy w Paryzu:

Sara Bernhardt “ubrana na biato i spoczywajaca na biatych poduszkach powozu wérod
koronek tiulowych, mgiet i gazy, wyglada jakby jechata na chmurze”, pani Sarou “da-
ma w bieli i kwiatach jasminu”.

Nagromadzenie bieli — jako koloru i jego pochodnych w uzytych do opi-
su stowach i zwrotach (tiulowe koronki, mgta i gaza, kwiaty jasminu, ktore z
natury posiadajg biaty kolor, a przede wszystkim podrézowanie na chmurze)
w rownie obfitym nagromadzeniu wystepuja w noweli (wysoki $nieg, jas-
nos¢, blask, biel, rzuty $niegowe). Mozna w tym kontek$cie uznaé mono-

15 . e L . .

Jako pierwszy na te wypowiedzi Sienkiewicza zwrdcit uwage Bogdan Mazan w swoim

studium “Impresjonizm” Trylogii Henryka Sienkiewicza. Analiza. Interpretacja. Proba synte-
zy, £6dz, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, 1993, s. 35.
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chromatycznos$¢ barwy za eksperymentowanie w zakresie srodkéw wyrazu.
Pozorna oszczedno$s¢ w doborze koloru przetamana zostala wprowadzeniem
elementow gry $§wiatet i cieni, co zapewne stanowilo odpowiedz Sienkiewi-
cza na fascynacje paryskie.'® Jako korespondent z wystawy paryskiej, zobli-
gowany byl Sienkiewicz do wnikliwego obserwowania i relacjonowania za-
rowno wydarzen towarzyszacych temu wydarzeniu, jak i (przede wszystkim)
opisywania dziet sztuki. Jego wypowiedzi poswiadczaja, ze najwnikliwiej
przygladat si¢ barwom i o nich wlasnie najwiecej wzmianek znajdziemy w
Wiadomosciach biezgcych.

Joanna Bielska-Krawczyk stusznie zauwazyla, ze kolor prezentowany w
malarstwie nie jest tozsamy z kolorem opisywanym w literaturze.'” Badajac
obecno$¢ 1 znaczenie koloréw w utworach literackich mamy tego pelna
$wiadomos¢, trudno jednak oprze¢ si¢ pewnym analogiom. Nagromadzenie
koloru biatego w niektorych nowelach Sienkiewicza zmusza do zastanowie-
nia, dlaczego wrazliwy przeciez na kolory autor czasami tak oszczednie do-
biera paletg. Zaktadajac, ze czyni tak nie — jakby si¢ w oczywisty sposob
moglo wydawac — dla ujednolicenia, zamazania konturéw, ale dla podkresle-
nia sensow 1 paradoksalnie wydobycia réznych odcieni bieli, czyli, jak zale-
cat francuski portrecista Largilliere, “poréwnywania palety z natura”,'® ko-
rzysta by¢ moze z wlasnych obserwacji dziet malarskich. Wie zapewne, ze
umieszczajac obok siebie kilka bialych przedmiotow dostrzegamy nie tylko
fakt, ze kazdy wlasciwie jest ‘innego’ koloru, ale tez pomaga to w wydoby-
ciu najwlasciwszego koloru innych przedmiotow. "

1 wWe wspominanym juz studium Bogdan Mazan przesledzil mozliwe drogi Sienkiewi-
czowskich inspiracji impresjonizmem, autor pomija jednak mate utwory narracyjne, koncen-
trujgc si¢ na relacjach z wystawy oraz Trylogii.

7 Por. 1. Bielska-Krawczyk, Migdzy widzialnym a niewidzialnym. Tworczos¢ Gustawa
Herlinga-Grudzinskiego, Krakow, Universitas, 2004, s. 121.

'® patrz: 1. Gage, Kolor i kultura. Teoria i znaczenie koloru od antyku do abstrakcji,
przet. J. Holzman, Krakéw, Universitas, 2005, s. 191.

' Sienkiewicz nie jest oczywiscie w swym pomysle odosobniony. Z bardziej charaktery-
stycznych przyktadow konieczne jest wymienienie nastgpujacego: “Warto tutaj choéby
wspomnie¢ Oudry’ego, ktory na wyktadzie wygloszonym w 1749 roku przed Akademia Fran-
cuska opisywal martwa nature ze srebrng waza, ktora poprzedza jego pigkna Bialg kaczke z
1753 roku. Wazg nalezato otoczy¢ Inem, papierem, satyna lub porcelana, tak by ‘rozne biele
pomogty oszacowaé doktadny ton bieli, ktérego wymaga oddanie srebrnej wazy, poniewaz z
poréwnania wiadomo, ze zaden z tych biatych przedmiotow nie bedzie w takim samym kolo-
rze jak inne’” (J. B. Oudry 1844, Reflexions, s. 39, [cyt. za:] J. Gage, Kolor i kultura. Teoria i
znaczenie koloru od antyku do abstrakcji, dz. cyt., s. 191.
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W Jamiole biaty krajobraz harmonizuje z przysypanym $niegiem grobem
umarlej matki i aniolem tkwigcym silnie w umysle dziewczynki:

Aniol. [...] Marysia znata go. W chalupie u matuli byt jeden malowany z ‘lelija’ w re-
ku i ze skrzydtami [Jamiol, s. 364].

Anielskie skrzydta w oczywisty sposob kojarza si¢ z bielg, podobnie jak
lilia, zwykle w tym kolorze wystepujaca w przydomowych ogrodkach czy
malowana na obrazach wiszacych w wiejskich domach (nie po raz pierwszy
daja o sobie zna¢ powinowactwa literatury z malarstwem, sg to jednak bar-
dziej odniesienia do ‘wiedzy powszechnej’, intuicyjnej, niz do konkretnych
obrazow — chyba, ze sg to wiejskie landszafty i ‘Swiete obrazy’). Prawdopo-
dobnie to wspomnienie spowodowalo, ze dziewczynka nie bala si¢ tak bar-
dzo otaczajacego ja lasu, spowitego bielg $niegu i mrozu. Podobne skojarze-
nia obecne sg w pierwszym utworze Sienkiewicza — Na marne. Roj aniolow
przylatujacy po duszg nieszczesnego Gustawa jest biaty, podobnie jak na pot
obtgkana kochanka — Helena “taka biata, Ze na jej piersiach mogly kwitnaé¢
lilie”*® W Slowniku symboli Cirlota czytamy: “biel symbolizuje stan nie-
bianski. Kolor biaty wyraza ‘wol¢’ przyblizenia si¢ do tego stanu; na przy-
klad énieg, gdy juz zalega na ziemi, jest poniekad ‘ziemig przemieniong’”.”'
Rozpatrujac sytuacje Marysi w tym kontekscie mozna uznac, ze pograzona
w bialym krajobrazie dziewczynka, czekajac na bialego aniota nalezy juz do
innego porzadku, stad plynie jej spokdj i ufnos¢. Jednoczesnie Wiadystaw
Kopalinski zaznacza, ze biel jest symbolem $mierci, zatoby, chtodu,”* co do-
skonale wpisuje si¢ w wymowe utworu.” Nawet ostatnie wydarzenia, nie-

0y Sienkiewicz, Na marne, [w:] 1d., Dziela, t. 1, pod red. J. Krzyzanowskiego, Warsza-
wa, PIW, 1949, s. 135.

2 Hasto “Biel”, [w:] J. E. Cirlot, Stownik symboli, przet. 1. Kania, Krakow, Wydawnictwo
Znak, 2000, ss. 79-80.

2 por. W. Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa, Wiedza Powszechna, 1990, s. 22.

» Mozna przyjac tutaj takze inne konteksty: w “Tescie Barwnych Piramid” Pfistera, Has-
sa i Schaie’a biel nie jest postrzegana jako kolor: “badania nad warto$cia koloru biatego wy-
kazaly, iz przezywany jest on jako tlumigcy. Wchodzi w sktad syndromu braku kolorow™ (St.
Popek, Barwy i psychika. Percepcja, ekspresja, projekcja, Lublin, Wydawnictwo Uniwersyte-
tu Marii Curie-Sktodowskiej, 1999, s. 144). W tym konteksScie wykorzystanie barwy biatej
mogtoby uchodzi¢ za ch¢¢ odwrdcenia uwagi od wpltywu czy istotnego znaczenia przyrody w
zyciu postaci, albo tez §wiadczy¢ o wyalienowaniu dziewczynki ze $wiata tak ludzi, jak i na-
tury. Wykorzystywaniem nazw kolorow w tworczosci Sienkiewicza zajmowata si¢ Anna Zu-
ra, ktora zauwazyla: “barwa biata pojawita si¢ takze w nazewnictwie substancji naturalnych
oraz w opisach nazw artefaktow. Jej funkcjg jest opis realny i metaforyczny. W znaczeniu
realnym w opisie substancji naturalnych barwa biata moze nies¢ dodatkowe znaczenia meta-
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chybnie przepowiadajgce tragedie, nie sg wzmocnione konkretnym, na przy-
ktad czarnym kolorem. Sienkiewicz pisze “szara trojkatna gtowa” — co w
warstwie kolorystycznej nieco tylko przetamuje monotoni¢ bieli. Szaro$¢ w
tym konteks$cie kolorystycznym to wiasciwie mocniejszy odcien bieli, uwy-
puklenie. Goethe zwracal uwage na roznice w postrzeganiu bieli uzaleznione
od kontekstu kolorystycznego, w jakim si¢ ona znajduje. Kontekst moze
spowodowac, ze biel okaze si¢ ciemniejsza niz inny kolor (np. biekit). Praw-
dopodobnie Sienkiewicza fascynowato na pewnym etapie tworczosci ekspe-
rymentowanie czy szczegdlne postrzeganie barw. Jednak inaczej niz Goethe
wykorzystal on t¢ barwe. Nie umieszczat jej na tle innej barwy, ale walor
tworzyl z réznych odmian bieli, otrzymujgc efekt, o jakim pisat Wittgen-
stein: “Jesli mowi¢ o kawalku papieru, ze jest czysto bialy, a wtedy, gdy
obok tego papieru trzymam gar$¢ $niegu, papier wyglada szaro, to w jego
normalnym otoczeniu stusznie bym okreslil go mianem biatego, a nie jasno-
szarego”.” Szaro$¢ wilczej glowy powoduje efekt odwrotny — uwypukla biel,
ktora autor epatowal nas wczesniej. Otoczenie dziecka wydaje si¢ w tym
kontekscie jeszcze bardziej monochromatyczne, a krajobraz odpychajaco nie-
przyjemny.

Kolorem probowat wyrazi¢ Sienkiewicz wlasne zamierzenia, a takze ce-
chy charakterystyczne rzeczywistosci, ktora kreowal. Czynit to zapewne nie
tylko w zgodzie z wlasng intuicja pisarska, ale takze pod wplywem malar-
stwa, ktorym szczegdlnie zaczat si¢ interesowac po powrocie z Ameryki. Po-
trafit zaobserwowaé, jakie funkcje spetniajg kolory w omawianych przez
niego obrazach, zdawat sobie sprawe z tego, ze dobor kolorow $wiadczy¢
moze o talencie i indywidualizmie tworcy. Dlatego tez kolor podkresla u
Sienkiewicza przede wszystkim walor literacko$ci. Jego funkcja jest budo-
wanie nastroju, uwypuklanie znaczen. Zdarza si¢ tez jednak, ze autor 7Trylo-
gii stosuje kolor, wykorzystujac jego symboliczne znaczenie w skonwencjo-
nalizowanych sytuacjach czy opisach postaci. Nie ucieka od zbanalizowanych
nieco zwrotow: “wyjela biatg chustke”, czy “bujny was zbielal”, “starzec z
biala jak mleko czupryna” na zaznaczenie sceny pozegnania czy eufemisty-
czne wrecz okreslenie starosci.

foryczne, moze wskazywaé na symbole, ktore zakorzenity si¢ w kulturze, ale moze takze,
dzigki kreatywnosci opisu autora, tworzy¢ zwiazki innowacyjne” (A. Zura, Konceptualizacja
barw w “Krzyzakach” Henryka Sienkiewicza i “Proti vSem” Alojzego Jirdska, Ostrava,
Ostravska univerzita v Ostravé - Filozoficka fakulta, 2006, s. 33).

#L. Wittgenstein, Uwagi o kolorach, przet. W. Reszke, Warszawa, Wydawnictwo Spa-
cja, 1998, s. 10.
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Architektura/Przestrzen

Niektore z utworow Sienkiewicza mozna nazwaé¢ umownie ‘powie§ciami
drogi’ czy ‘nowelami drogi’. Ich akcja, podobnie jak road movie, rozgrywa
si¢ w czasie wedrowki bohaterow, a szlaki przez nich eksplorowane sg przy-
czyna istotnych elementéw fabuly. Dzieje si¢ tak na przyklad w noweli
Przez stepy, w ktorej istotne wydaje si¢ ukazywanie kazdego fragmentu po-
drozy, zmienno$ci uksztaltowania terenu, opisanie jego topografii. Sienkie-
wicz, zachowujac realia drogi osadnikow, stara si¢ wydoby¢ na plan pierw-
szy walory krajobrazu, z kazdego bardziej znaczacego odcinka drogi wybie-
ra jedno ‘zjawisko’ i stara si¢ blizej mu przyjrzeé. Stad zmienno$¢ nastroju i
wybor réznych $rodkow estetycznych do malowania przestrzeni. Szczego6l-
nie jest to widoczne w tekscie Przez stepy. Opowiadanie kapitana R. Ukazu-
jac wielowymiarowo$¢ Gor Skalistych autor Trylogii nie zapomina o ich ce-
chach charakterystycznych, ubiera jednak te monumentalne wytwory natury
przede wszystkim w co$ niepowtarzalnego, quqce%o emanacja badz to wy-
obrazni, badz zapisem wrazliwego oka obserwatora.”

Na plan pierwszy wcigz wysuwana jest egzotyka tego niezbadanego jesz-
cze 1 po raz pierwszy przez wedrowcow widzianego terenu. Niejednokrotnie
opis jest tak skonstruowany, jakby wedrowcy, zmeczeni podrdza, mieli halu-
cynacje lub wycienczenie zmieniato w ich oczach ksztatt i forme krajobrazu:

pewnego popotudnia ujrzeliSmy przed soba jakby jakies majaki, jakby jakie$ czubia-
ste chmury, na wpot roztopione w dalekosci, mgliste, sine, bigkitne — biate i ztote na
czubach, a ogromne — od ziemi do nieba [Przez stepy, s. 75].

Impresjonistyczne plamy, o jednolitych pozornie barwach, z jednej stro-
ny pozbawione jakiegokolwiek ksztattu, wcigz zmienne w przenikajacych
si¢ biekitach i bielach, jednoczesnie sa monumentalne, ogromne, jak mowi
naoczny $wiadek — od ziemi do nieba. Zamierzeniem Sienkiewicza byto
prawdopodobnie ukazanie wielkosci gor, ktorymi sam byt zafascynowany i
przerazony jednoczes$nie.

* Warto podkresli¢, ze narracja prowadzona jest tutaj z punktu widzenia Ralfa, przewod-
nika karawany, a calo$¢ opowiesci stanowi jego relacje spisang post factum, a wigc moze no-
si¢ znamiona subiektywnos$ci: “Za czasu mego pobytu w Kalifornii wybratem si¢ pewnego
razu z moim zacnym i dzielnym przyjacielem, kapitanem R., w odwiedziny do naszego roda-
ka J., mieszkajacego w odludnych gorach Santa Lucia. Poniewaz nie zastaliSmy go w domu,
przesiedzielismy dni pie¢ w gluchym wawozie [...] Chwile te uchodzily mi bardzo uroczo. [...]
[Kapitan Ralf] podnoszac oczy ku gwiazdom szukat pamigcia ubieglych zdarzen, drogich imie-
on i drogich twarzy, powldczacych nawet we wspomnieniu czoto jego smutkiem tagodnym.
Jedno z tych opowiadan podaj¢ tak o prostu, jak je styszatem” (H. Sienkiewicz, Przez stepy.
Opowiadanie kapitana R., [w:] 1d., Dziela, t. 3, pod red. J. Krzyzanowskiego, Warszawa,
PIW, 1948, s. 7. Dalej umieszczam nawias kwadratowy za cytatem i podaj¢ numer strony).
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Sienkiewicz ewidentnie ucieka w opisie tych gor od ukazania wiezi czto-
wieka i natury. Gory Skaliste od poczatku do konca sa dla bohateréw nie-
przyjemne i obce. Stanowig dla nich zrédto strachu i antycypujg kleske wy-
prawy. Alina Kowalczykowa taczy taki sposob ujmowania pejzazu ze styli-
styka grozy,26 wedle ktorej przyroda sama staje si¢ zrodtem strachu i przera-
zenia, a uksztattowanie przestrzeni staje si¢ zrodlem potencjalnej $mierci i
zagrozenia — czego zresztg potwierdzeniem jest w tym utworze pozostawie-
nie wérod monumentalnych gor jednego z wedrowcow, szkielet innego pod-
roznicy odnajdujg wsrod gorskich otchtani.

Ralfowi, bedacemu narratorem niewatpliwie zalezalo na ukazaniu tego
pasma gorskiego jako niebezpiecznego i nieprzychylnego ludziom (“Czasem
trafialiSmy na rozpadliny i peknigcia ziemi, niepodobne do przebycia, a dhu-
gie na kilkaset jardow”). Karawana gubi si¢ w nich, myli przepas¢ z drogg i
czuje si¢ nieco osaczona przez monolityczne skaty:

Pewnego dnia zdawato nam sig, ze jedziemy doling gdy nagle dolinie zabrakto zamy-
kajacej jej krawedzi, a zamiast niej otworzyta si¢ przepas¢ tak bezdenna, iz wzrok ze
strachem §lizgat si¢ i zlatywal na dot [Przez stepy, s. 77].

W obliczu monumentalnych Gor Skalistych wszystko tracito swe propor-
cje — deby olbrzymy przybieraly posta¢ krzaczkow, bawoty wygladaty jak
zuki, a wodospady, ktore w planach podroznikow byly mate i przyjazne oka-
zywaly si¢ na tyle duze, ze tamowatly przejazd calej, ogromnej karawanie.
To odwrocenie proporcji nadaje takze innego znaczenia przyrodzie, ktora ja-
wi si¢ jako beztadna masa kamieni, ewidentnie nakierowana na to, by utrud-
nia¢ zycie cztowiekowi, jednoczesnie posiadajaca tworczy charakter:

Pograzalismy si¢ coraz bardziej w kraj kamieni, ztomow, rumowisk, urwisk i skat, na-
rzucanych jedne na drugie z jakim$ dzikim bezladem. [...] sam patrzytem ze zdumie-
niem na te kaniony, po ktorych brzegach nieokielznana fantazja przyrody poustawiata
jakby zamki, fortece i cale kamienne ogrody [Przez stepy, ss. 77-78].

I cho¢ Sienkiewicz stara si¢ poczatkowo zwroci¢ uwage czytelnika w
stron¢ tworzenia przez natur¢ nowych krajobrazow i przestrzeni, takich, z
ktorych cztowiek moglby czerpac przyjemnosc:

Idac ostroznie brzegiem wsrdd zarosli, wkrotce znalezliSmy si¢ u celu. Byta tam niby
zatoka, niby jeziorko, utworzone przez strumien, na okot ktorego staty wielkie drzewa
hicoro; nad samemi za$ brzegami rosly wierzby, potowa galezi zanurzone w wodzie.
Tama bobrowa nieco wyzej na strumieniu, tamujac bieg jego, utrzymywata w jednej
zawsze wysokosci wode w jeziorku, nad ktoérego jasng powierzchnig wystawaty
okragte, naksztatt koputek, domki tych przemyslnych zwierzatek [Przez stepy, s. 47].

P A Kowalczykowa, Pejzaz romantyczny, Krakéw, Wydawnictwo Literackie, 1982, s. 29.
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to w dalszej czeSci operuje juz epitetami wyraznie nacechowanymi pejo-
ratywnie:

Zlomy te, to sterczace, to poobalane, przedstawialy widok jakby zrujnowanych cmen-
tarzy z poprzewracanymi nagrobkami [Przez stepy, s. 79].

Mozna uznaé, ze gory sg tutaj metaforg sit wladajacych losem cztowieka
— tym bardziej okrutng i przerazajaca, im bardziej uswiadamiamy sobie, ze
opisy te dotycza jednego z mniejszych pasm Gor Skalistych. Sienkiewicz,
ustami Ralfa, nie rezygnuje z prezentowania gor w konwencji strachu, prze-
razenia i obcosci. Postuguje si¢ dla ich opisu takimi okre$leniami, jak ogrom,
majestat, labirynt, przepas¢, kamienny ucisk itp. Wszystkie one wykazuja
dominacj¢ gor nad czlowiekiem. Podkreslana jest nieregularnos$¢ ksztattow,
ich nieprzewidywalno$¢, ktorej nie nalezy taczy¢ z romantycznym pojmo-
waniem gorskiego pejzazu. To nie gory, w ktorych cztowiek moze odnalez¢
wlasne wewnetrzne ‘ja’ i wydoby¢ na wierz uczucia, ktore nabieraja ksztat-
tow 1 znaczenia wraz z poglebianiem tacznosci z przyroda. W ujeciu Sien-
kiewicza przestrzen Gor Skalistych jest obca i niedostgpna, a ludzie do-
$wiadczajacy ich monumentalnego zimna nie stajg si¢ ani lepsi, ani gorsi,
nie odkrywaja wlasnego wnetrza i nie poszerzaja wlasnych horyzontow.
Ciagly strach i niepewnos$¢ powoduja, ze wszyscy maja jedno wspdlne prag-
nienie — przezy¢ 1 znalez¢ si¢ w lepszym miejscu. Autor Bez dogmatu nie
analizuje ludzkiego wnetrza, a krajobraz sprowadza tutaj jedynie do funkcji
utylitarnej, Srodka do pokazania trudow i niebezpieczenstw podrozy.

Podsumowanie

Sienkiewicz korzysta w utworach nowelistycznych ze $rodkéw charaktery-
stycznych dla innych niz literatura dziedzin sztuki. Jest w tym konsekwentny
— barwa, dzwigk, elementy prozodyczne mowy, rys architektoniczny wyko-
rzystywany nawet podczas opisywania krajobrazu stuzg w przywotanych
przyktadach przede wszystkim pokazaniu relacji migdzy cztowiekiem a na-
turg. Powyzsze fragmenty stanowig maty wycinek rozlegtych pomystéow au-
tora, obecnych w niemal wszystkich jego utworach epickich. W calej twor-
czosci nowelistycznej Sienkiewicza warto zwrdci¢é uwage zardOwno na wie-
lo$¢ barw, form malarskich czy uje¢ muzyczno — prozodycznych, jak i na
sposéb ich uzycia. W niektorych przypadkach stuzg one jedynie potwierdze-
niu tego, co juz si¢ wydarzyto i jest nieodwracalne — tak dzieje si¢ w
Dzwonniku czy Przez stepy. W innych, jak cho¢by Janko Muzykant, Organi-
sta z Ponikly czy Jamiol autor Bez dogmatu stara si¢ srodkami stylistycz-
nymi pokrewnymi muzyce i plastyce wydoby¢ tragizm i determinizm losu
ludzkiego.
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